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ВСЕСОЮЗНАЯ ФОТОВЫСТАВКА 


Полтора века плюс 
сегодняшний день 


Кажется, впору вспомнить о том, что когда-то в этом зда- 
нии галоггировали бравые конногвардейцы* Вспомнить, 
чтобы позавидовать, потом/ что обойти пешком гигантское 
помещекие Манежа, где экспонировалась Всесоюзная фо- 
товыставка, посвяіденная 150-летию фотографиКі — задача 
не из простых. 

Это — если просто обойти. А если смотреть — все и вни- 
мательно? И прк этом думать про себя и спорить вслух, 
застывать от восхищения и иронически улыбаться, апло- 
дировать старым мастерам и писать гневные отзывы об 
авангардистах (или наоборот), 

Всему и всем нашлось место в огромной экспозиции. Все- 
му и всем, а потому так широк в разбросе своем спектр 
мнений, оценок и суждений. Отнесем к разряду праздных 
вопрос о том, хорошо это или ПЛОХО! многолетняя при- 
вычка к стерилизации экспозиций сегодня кажется деже 
не архаикой, но просто преступлением перед самой Гос- 
пожой Фотографией, уже в силу своей специфики при- 
званной отражать нескончаемое многообразие мира. 
Открывая выставку, первый заместитель председателя 
правления Союза журналистов СССР Д. И. Зубков говорил 
то, что и принято говорить в таких (увы, до обидного ред- 
ких) случаях ^ о масштабах (в одном только разделе со- 
временной фотографии . — работы 481 автора; 650 снимков 
в историческом и более 1200^ в современном разделах), 
о значении выставки как большого события в культурной 
жизни страны (и внимали ему пришедшие на вернисаж 
художники, кинематографисты, писатели, музыкантьі, что 
само по себе было свидетельством интереса творческой 
интеллигенции к выставке), о попытке (удавшейся? или — 
удавшейся наполовину?) устроителей выставки объять не- 
объятное... 

Как никогда представителен список учреждений и органи- 
заций, под эгидой которых была развернута экспозиция! 
Союз журналистов СССР, Министерство культуры СССР^ 
Государственный комитет СССР по печати, Главархив СССР, 
Советский фонд культуры. 

И еще один список совершенно необходимо привести, что- 
бьі было ясно, насколько широким оказался интерес раз- 
личного рода хранилищ наших культурных ценностей к 
участию в выставке. Это — Государственный исторический 
музей, Политехнический музей, Государственная библиоте- 
ка имени Ленина, Музей архитектуры имени А. В. Щусева, 
Архив внешней политики СССР, Институт марксизма-лени- 
низма при ЦК КПСС, Государственная публичная библиоте- 
ка имени Салтыкова-Щедрина, Центральный исторический 
архив, Государственный архив Горьковской области, Архан- 
гельский областной краеведческий музей. Кировский об- 
ластной художественный музей имени Горького, Павлодар- 
ский областной краеведческий музей, Центральный Госу- 
дарственный архив ккнофотодокументов СССР, а также вла- 
дельцы частных фотографических собраний А. Савинов, 

3. Милютина, В. Влюмфельд, М. Голосовский,.. 

Хорошо, что список этот столь внушителен, 

Немного грустно, что фотографические наши сокровища 
так распылены, разбросаны, а во многом, надо думать, и 
не учтены. И одна из первых мыслей после посещения 
этой юбилейной выставки как раз и есть та, что хорошо бы 
иэ уважения к юбиляру, которому все мы так многим обя- 
заны, когда-нибудь решить вопрос о создании Фотоцентра 
с хранилищем, достойным тех сокровищ, которые созданы 
за сто пятьдесят лет и еще будут создвньі» 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ФОТОВЫСТАВКА 


Александр Пирожков В ожидании красоты 

СУБЪЕКТИВНЫЕ ЗАМЕТКИ О ВЫСТАВКЕ В МАНЕЖЕ — 

С ДВУМЯ ПРИТЧАМИ И МНОГИМИ ОТСТУПЛЕНИЯМИ*.* 


ПРИТЧА ПЕРВАЯ. 

...Был король одноглвз и колченог. Однажды 
призвал он трех лучших художников и ве- 
лел запечатлеть себя для народа и истории. 
Первый художник добросовестно изобра- 
зил короля, как он есть, — колченогим и 
одноглазым* «Та-ак, — сказал монарх. — Ко^ 
нечно, здесь все — сущая правда. Но нет 
красоты! Мой народ этого не любите. И ве- 
лел художнику в воспитательных целях от- 
рубить голову- Второй живописец учел опыт 
предшественника и принес картину, где ко- 
роль был с юношескими ясными глазами 
н легкими стройными ногами- йТа-ак,— ска- 
зал владыка. — Конечно, это все очень кра- 
сиво, Но — ^ не правда! Мой народ этого не 
поймвтІі> И вторая голова полетела с плеч* 
Настал черед третьего художника- На его 
полотне король, заядлый охотник, целился 
из ружья в дичь — пустой левый глаз был 
прищурен по-снайперски, как и подобает 
при таком занятии- А короткую левую ногу 
король поставил на камень-*- ну, как бы для 
удобства стрельбы* и Вот! ■ — воскликнул са- 
модержец. — Вот, что нужно народу! И 
красиво, и абсолютная правдаі» И одарил 
художника неслыханными милостями.*. 

Эту притчу рассказал мне Григорий Ильич 
Чертов, мой бывший коллега и бывший во- 
енный фотокорреспондент* В маленькой 
больничке на Выборгской стороне он тяжко 
умирал от рака желудка, но все же не мог 
отказать себе а привычке и потрепаться 
«на посошок». За месяц до этого курьер 
привез из Смольного номер «Вечерки», где 
поперек первополосного репортажа было 
начертано чуть ли не рукой самого Перво- 
го: «Неужели в редакции никто не может 
объяснить фотографу, как надо снимать? 
Позорим Ленинград перед всей страной.**» 

В красный карандашный овал был взят сни- 
мок Чертова, на котором пожилые женщи- 
ны в затрапезных ватниках, орудуя тяже- 
лыми совковыми лопатами, укладывали ды- 
мящийся асфальт на Невском проспекте. 
Заведующий отделом получил выговор, а 
от Чертова потребовали объяснительную. 

«А я р-раз — н в больницу] Скажи, все же 
приятно оставить их всех в дураках. А7» — 
«В каком смысле?»— -«А в смысле объяс- 
нительной- Я, пожалуй, даже возьму — и 
умру через пару дней, а?» Я запомнил Чер- 
това— лежит с эакрытьіми глазами, лицо 
неподвижно, только краешек губ чуть по- 
драгивает — * от боли ли, от тихого смеха* 
Он умер действительно через два дня* И с 
двери его лаборатории мы долго не сни- 
мали начальственную записку: «Г. И*! Зай- 
дите к шефу!» 

Ах, сколько бы объяснительных пришлось 
писать нынешним репортерам, высунись они 
с сегодняшними выставочными фотография- 
ми лет эдак пять назад! Но ведь не высу- 
нулись, не высунулись*.. 

Однако разговор о вьютавке я начну не с 
гражданских упреков фотографам — все мы 
были в одной лодке, а, пожалуй, с иного* 

С их способности воспринимать радость 
бытия, с их умения любить жизнь, даже 
если она преподносит им свои жестокие 
уроки. Сегодня для нас это, наверное, са- 
мое главное назидание* Вроде слов Христа, 
обращенных к людям после Воскресения: 
«Радуйтесь!» Но тут не обойтись без мыс- 
ленного отступления, 

Александр Солженицын разработал, гово- 
рят, «Словарь русского языкового расши- 
рения», куда включил забытые или созна- 


тельно отторгнутые речения* Их сегодня 
сменили слова-выродки, этакие лексические 
монстры-мутанты, народившиеся то ли сами 
по себе, а может, в каких-то немыслимых 
ретортах истории, словно фаустовские го- 
мункулусы: «нойно-место», «посадочное ме- 
сто», «жилплощадь», «лицо цыганской на- 
циональности»... Самое удивительное,, что 
это не совсем то же самое, что «кровать», 
«стул», «дом», «цьіган»*-. Наша лексическая 
убогость — не вторична ли она нашей жи- 
тейской ущербности, бедности предметной 
среды, тусклости красок, размытости линий 
и форм, архитектурной скуке, примитивно- 
сти дизайна, да и просто всеобщей нашей 
неухоженности? 

.-.Смотрят со стендов лица стариков. Груп- 
повой портрет одиночества. Из морщин* 

Из боли. Из немых вопросов* И как виде- 
ние параллельного мира — фотографии на 
больничной тумбе: сына ли, внука. Есть во 
всем этом что-то противу человеческого 
естества. Кажется, будто что-то сломалось, 
кончилось в природе, и нет больше зеле- 
ной поросли — и ветер колышит сухие от- 
мершие стебли* 

Замечали ли вы, как, скажем, исчезает у 
нас тип старика, выделяющегося в толпе 
степенностью взгляда, достоинством к осан- 
кой? Вот даже и в снимках на выставке — ■ 
все больше стариковское неряшествОг за- 
турканность, истѳртость. И в печальном од- 
нообразии лиц, поз, походок, беззубых 
ртов — ■ скорбная тйгомотность жизни, с за- 
пущенными ревматизмами, нелеченными 
артритами, подаграми, хандроэами*.. Тан уж 
водится — стариков первыми валит с ног 
центробежная сила социальных неблагопо- 
лучий* Наверное, потому и исчезают за не- 
надобностью слова, когда-то имевшие ши- 
рокое хождение применительно как раз к 
этому возрасту: благообразие, благостность, 
благочинность, благолепие, благопристой- 
ность*.* Наверное, их и собирается включить 
в свой расширенный словник Александр 
Исаевич Солженицын. 

Скажите — ну, а при чем тут фотография? 

А при том, что еще Чернышевский более 
ста лет назад разгадал закономерность в 
эстетическом отношении искусства к дей- 
ствительности. И уж коль скоро материаль- 
ный мир способен так основательно оску- 
дить наш языковый запас, разве не должен 
отразиться он и на огрубелости нашей сет- 
чатки? На культуре нашего зрения, на уга- 
сании способности видеть и отмечать кра- 
соту, и “ самое главное — нуждаться в этой 
красоте, каждодневно окружать ею себя? 
Да, сам воздух нашей жизни губил душев- 
ный лад, ту внутреннюю гармонию, без ко- 
торых чахнет древо культуры, не происхо- 
дит прибавления эстетического опыта. Мы 
создали свои упрощенные эталоны искусст- 
ва, в том числе и в фотографии, не требую- 
щей от нас, как зрителей, ни большой ин- 
теллектуальной отваги, ни визуальной под- 
готовленности* Художник Борис Неменский, 
занимавшийся проблемой воспитания зре- 
ния, был поражен, что японские школьники 
обязаны к концу обучения различать без 
малого 200 цветов и оттенков. И не просто 
различать, а выстраивать их в определен- 
ной градации. Вспомним в этой связи наше- 
го бедолагу-охотника, чье желание «знать, 
где сидит фазан», так помогало нам вызуб- 
рить таблицу спектра, но и это знание так 
и пропало втуне. 

А если примем к сведению, что каждый 
третий учитель рисования в наших школах 


не имеет специальной подготовки, — вот мы 
и ощутим дистанцию с передовыми циви- 
лизациями. Не отсюда ли этот наш лукавый 
лозунг об искусстве, которое должно быть 
обязательно доступно и всем понятно? «На 
рупь пучок»*.* И та давняя нехватка дров в 
Петрограде стала лишь формальным пово- 
дом для закрытия в ?923 году Института 
фотографии от всех последующих поколе- 
ний. С тех пор мы, кажется, единственная 
страна в Европе, не имеющая своих высших 
фотографических школ. Все обучение «са- 
мому понятному и доступному» творчест- 
ву — * фотографии — исчерпывается круж- 
ками при жилконторах и Домах пионеров. 

И уж коль наши рассуждения вышли на 
уровень мировых сравнений, добавлю: в 
Европе мы занимаем последнее место по 
числу посещений художественных выста- 
вок, а в одном Нью-Йорке залов для таких 
выставок в три раза больше, чем во всем 
Советском Союзе* И для последнего штри- 
ха нужно было бы присовокупить данные 
об отсталости нашей техники, о качестве 
пленок и бумаг, о беспросветном дефици- 
те того и другого — вот теперь самое вре- 
мя удивляться, откуда-такм, с каких же хле- 
бов вылупляются, однако, у нас и дважды, 
и трижды, и четырежды лауреаты, скажем, 
такого престижного смотра мировой фото- 
графии, как «Уорлдпрессфото»! 

Я слышал, как на одной творческой встре- 
че американский представитель журнала 
«Тайм» Феликс Розенталь, посмотрев на 
фотографии Сергея Васильева из Челябин- 
ска, задумчиво сказал; «За каждый из этих 
снимков журнал заплатил бы большие 
деньги**,» “ Он сделал паузу и закончил: 
«Если бы, конечно, они были в цвете* Ина- 
че американские читатели решат, что в Си- 
бири вообще нет других цветов, кроме чер- 
но-белых..*» 

Ах, Розенталь, Розенталь!.. Ну зачем, ска- 
жите на милость, какому-то Челябинску 
цветная фотография! Если даже «Огонек», 
столичное издание, не может толком оси- 
лить цвет и вполне удовлетворен черно* 
белыми снимками четырежды лауреата 
«Уорлдпрессфото» Сергея Васильева*.. Как 
говорят деловые люди,^ — нет спроса, нет 
предложений* 

Но посмотрим дальше. Фотографии воспи- 
танников детских домов. Спецшкол. Коло- 
ний* Исколотые татуировкЪй мальчики* Бе- 
ременные девочки в тюремном дворике. 

И в лицах — преждевременная растрачен- 
ность, исковерканкость, опустошенность. 
Есть люди, всерьез утверждающие, что пом- 
нят, как родились. Толстой сберег видение; 
его, двухмесячного, купают в деревянной 
лоханке* Да, детство « оно очень памятли- 
во* И эти дети на фотографиях, наверное, 
тоже будут помнить очень многое из свое- 
го горестного начала* Пушнин, обращаясь 
к своему другу Нащекину, размышлял: «Го- 
ворят, что несчастье — хорошая школа: мо- 
жет быть. Но счастье лучше*.* Оно довер- 
шает воспитание души, способной к добро- 
му и прекрасному..*» 

Где, на каких житейских ухабах растеряли 
мы эту способность — строитъ мир по за- 
конам красоты! И когда это вызрело в 
нас — в яслях или с продленкой? Или поз- 
же — Б интернатской толпе? В детском до- 
ме для «отказников», в солдатской казар- 
ме, е фабричной общаге? В коммуналке? 

В комнате с подселенцем? А может, в оче- 
редях — за водкой, за мылом, за штанами, 
за керосином*** Или в больницах, где жек- 
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щины бесконечно травят себя кровавыми 
абортами — ^^контрацепциями», как пытаем- 
ся мы вновь сяовом-убдюдком смягчить 
или А^же скрыть тихую трагедию нации... 
Вот и хожу кругами — от стенда к стенду. 
Моя боль, моя любовь, Отечество мое.» 
Как быстро мы стали другими* Как долго 
мы были другие. Раза два или три, случай- 
но ли, а может, срабатывали тайные защит- 
ные силы психики, я забредал в ту часть 
выставки, где сквозь коричневатость бро- 
мойля смотрели на меня произведения ста- 
рых русских мастеров. 

♦..Мальчишки, играющие в городки. Девки 
на качелях — сарафаны круглым парусом. 
Казак, вернувшийся с удачной охоты и по 
такому случаю прямо в седле выпивающий 
чарку крепкой горилки. Старуха, благослов- 
ляющая светлой иконой комолую корову 
перед первым майским выгулом. Продавцы 
рыбы на тифлисском рынке — уже само 
разглядьшание всех этих сомов, линей, са- 
занов, трепыхающихся в ивовых корчагах, 
сродни эстетическому процессу. Не в этих 
ли простых сюжетах нравственные и худо- 
жественные предпочтения всех времен и 
всех поколений? 

Улыбки. Взгляды. Движения рук. Магия 
бромосеребряной эмульсии, способной кон- 
сервировать мгновения, летучесть судьбы. 
Мужчины в громоздких доломанах, в су- 
конных крылатках, глянцевых цилиндрах «от 
Жоржа» — усы, усищи, бакенбарды, шки- 
лерки, эспаньолки, ришелье, старообрядче- 
ские «лопаты», разбойные «пугачевки»»* 

А дамы-то, дамы — стоят С обрельками, 
крохотными кружевными зонтиками для за- 
щиты от солнца белого лица. Пальто с пла- 
стронами, буфы из газа, кружева-рюш, 
сквозные фмстоны, ревера из бархата, 
шляпки баволѳ... Бог мой, как долго мы по- 
давляли в себе это желание любоваться 
человеческим множеством, разнообразием 
лиц, фигур, одежд, И населяли наш зазер- 
кальный мир бесполыми существами с раз- 
мытой внешностью и невнятным характе- 
ром. И правило было едино для всех — не 
высовыватьсяі Будь то баловень номенкла- 
турной судьбы или затюканный как в гого- 
левские времена исполкомовский Акакий 
Акакиевич. 

Как зациклены были фотографы на поиске 
«простых лиц»! Режиссер Алексей Герман 
вычислил типаж своего будущего киногерол 
Ивана Лапшина по журнальным снимкам 
двадцатых годов — с таким «фотороботом» и 
отправил он своего ассистента по театрам 
страны искать актера на главную роль. Ин- 
теллигентная, породистая наружность дава- 
ла повод для классовых обвинений, для до- 
носов и политического недоверия. Красо- 
та — это всегда соперник чиновного мыш- 
ления, коренное свойство которого зауряд- 
ность. Заурядность в мыслях, в лексике, в 
одежде, когда всякое отклонение от при- 
мятого — это ужо вызов, бунт, подкоп, за- 
говор. Даже бородавка на чьей-то щеке 
могла восприниматься таким кувшиным 
рылом, как желание выделиться, выпенд- 
риться, быть не как все. 

Вспоминаю историю, рассказанную мне 
Леонидом Филипповичем Волковым-Ланки- 
том. Он готовил фотоиллюстрации для кни- 
ги об Александре Родченко* И был там 
портрет матери Александра Михайловича — 
известная всем фотография: старая женщи- 
на в горошновом платке по самые брови 
что-то читает, приставив к глазу, как лор- 
нет, стеклышко очков* Ретушер, готовя сни- 
мок для цинкографии, принялся старатель- 
но выскребать на портрете бородавку, ко- 
торая была как раз в овале очковой линзы. 
Волков-Ланнит возмутился; «Послушайте, 
для Александра Михайловича мать была 
красивой именно такой — ‘Старенькой, сле- 
пенькой, с бородавкой!» Ретушер пожал 
плечами и вернул все в исходное положе- 
ние. Через пару недель, просматривая 
пробные оттиски, Волков-Ланнит не обнару- 


жил на портрете бородавки. Ее, оказывает- 
ся, выскоблили по указанию главного ху- 
дожника. После небольшого шума издание 
остановили, фотографию запустили по но- 
вому кругу — в точном соответствии с род- 
ченковским оригиналом. 

Если у вас есть книжка «Александр Родчен- 
ко рисует, фотографирует, спорит» 1968 го- 
да издания, раскройте ее, пожалуйста, на 
165 странице. Портрет матери: старенькая, 
слепенькая и... без бородавки. Кто, когда, 
как ухитрился «сделать нам красиво», Вол- 
ков-Ланнит так и не выяснил* 

Не знаю, из упрямства ли, но через не* 
сколько лет Волков-Ланнит вьіиес много- 
страдальную фотографию на обложку своей 
другой книги «Искусство фотопортрета». 
Возможно, чтобы еще раз подчеркнуть 
свою приверженность истинной красоте и 
правде... 

Так вот — о правде* В вьютавочиой ретро- 
спекции тоже есть и крушение поездов, и 
пожары, и разгулы стихий, и голод, и люм- 
пены, и жертвы войны, но почему же все 
это, повторенное через десятки лет в со- 
временном сюжете, вдруг вызывает смут- 
ное беспокойство в своей подлинности, в 
искренности авторской боли? Замечали, 
кстати, как быстро девальвируется интерес 
к нашим вчерашним фотографическим бест- 
селлерам? С лагерным эапределом, с бер- 
логами наркоманов, с мальчмками-даунами, 
богадельнями без просвету и продыху, ком- 
мунами бомжей, элегантными вымогателя- 
ми Б клубных английских костюмах». Смот- 
ришь в пятый, десятый раз — и отмечаешь, 
что первое впечатление радости и испуга 
{радости от правды и испуга от нее же) 
постепенно портится смутным раздраже- 
нием, неясным смятением чувств, как если 
бы что-то выпало в горький осадок.*, 
..♦Бетонный Ленин над городским неутеш- 
ным пейзажем. Брежнев, лобызающий свое- 
го сподвижника за вручение очередной ор- 
денской цацки* Пьяный фронтовик на фоне 
Родины-матери а Волгограде («Есть на Вол- 
ге утес» — изгаляется кто-то в названии]. 
Фотомонтаж с гражданином, ноги которо- 
го стиснуты колодкой-паспортом («Чело- 
век проходит как хозяин***»). 

Мне кажется, во всем этом фотография как 
бы вторична. А в первую очередь есть про- 
сто человеческое желание выговориться, 
выплакаться, выплеснуть иэ настрадавшего- 
ся сердца, что копилось, сдерживалось, 
бунтовало, — может, и осознанно, но ско- 
рее подспудно, на уровне прасознания, пра- 
совести, прачести*** Ведь разве не мы сами 
трн-четьіре-плть лет назад на фотографи- 
ческих кич-парадах пытались выдать болезнь 
за здоровье и даже щеголяли послуш- 
ностью своего интеллекта, способного по- 
вторить любой извив чужого ума, облечь в 
образ-плоть любое директивное сновиде- 
ние ^ о БАМе ли, об Арале-жнтнице, о не- 
рушимой дружбе и интернациональном дол- 
ге.** 

И вот человек с фотоаппаратом однажды 
как бы очнулся и понял — его обманули, 
его унизили, обвели, как кутенка, ему, воз- 
можно, недодали, недоплатили, — как если б 
посадили с самого краешка стола и пир- 
шественную пениую чашу издевательски 
пронесли мимо. И потому хочется кричать, 
требовать свое, звать всех вокруг в свиде- 
тели, разоблачать, расцарапывать себе ду- 
шу до крови. 

Вот теперь подошло самое время сделать 
еще одно отступление о нашей интелли- 
гентности* Тем более выставка дает повод 
для такого разговора* 

Первый отечественный дагеротип был сде- 
лен в Петербурге подполковником Путей 
сообщения Ф* Терѳминым* Было это, как 
писало недавно «Советское фото», в 
1839 году, когда в Парижской академии 
наук Луи Дагера увенчали пурпурной ман- 
тией. Престиж новой профессии в России 
был так велик, что уже в телефонном спра- 


вочнике 1683 года среди пятисот абонентов 
столицы рядом с фамилиями князей, бан- 
киров, сановников значилось около десятка 
фотографов* 

Один француз еще сто лет назад сказал, 
что достаточно из каждой отрасли знаний 
изъять по пять выдающихся умов и нация 
будет отброшена на пятьдесят лет в про- 
шлое* Трагедия нашего крестьянства как-то 
перекрыла своими «валовыми показателя- 
ми» трагедию русской интеллигенции. Ее 
до революции вместе с жандармскими чи- 
новниками было лишь 2,7 процента от все- 
го населения* Можно прикинуть, какой 
бритвенный слой составляли там фотогра- 
фы, представители самого молодого отря- 
да творческой интеллигенции России* После 
первой волны эмиграции общая цифра 
уменьшилась почти в два раза* От остав- 
шихся отнимем так называемых «переко- 
вавшихся» — тех, у кого отняли фотостудии, 
кто забросил свое ремесло, чтобы не зна- 
читься в опасных списках «совбуров» — со- 
ветской буржуазии. Отминусуѳм биологиче- 
скую убыль — от старости, от болеэкей, от 
голода, самоубийств ^ ох, уж эта гнилая 
интеллигенция! Сам Горький хлопочет о на- 
значении пенсии нищенствующему и боль- 
ному Максиму Дмитриеву. Да, это его фо- 
тографии мы с такой гордостью сегодня 
представляем на выставке*.* 

Итак, что у нас том в сальдо-бульдоТ 
А ведь еще был главный отсев — через Лу- 
бянку, Шпалерную, Соловки, Беломорка- 
нал»* Правда, шло быстрое латание рядов* 
На смену бельім спецам приходили вы- 
движенцы* Николай Бухарин всенародно 
объявил, что советскую интеллигенцию но- 
вая власть будет штамповать, как фабрич- 
ную продукцию. Но почти тогда же Анато- 
лий Васильевич Луначарский, страстный по- 
борник фотографии, выступая однажды пе- 
ред рабфаковской молодежью, сказал, что 
настоящий интеллигент должен окончить 
как минимум три института. «Каких, Анато- 
ий Васильевич?» — «Каких? Это все равно. 

Но первый институт должен окончить ваш 
дед, второй — ваш отец, третий — вы соми* 
Собственной жизни недостаточно для пол- 
ного образования*.*» 

Еще одно отступление* Джона Кеннеди пос- 
ле встречи с Никитой Хрущевым журнали- 
сты попросили поделиться впечатлениями о 
советском руководителе. «Все хорошо, — 
сказал президент* — Единственное, но суще- 
ственное замечание — интеллигенты в пер- 
вом колене непредсказуемы в своих по- 
ступках**,» Вспомним, сам Сталин ставил се- 
бе в заслугу создание «рабоче-крестьян- 
ской интеллигенции», то есть интеллигенции 
в первом колене, — отринувшей от себя им- 
мунные сипы культуры прошлого, ставшей 
продуктом «Краткого курса ВКП(6)»* 

Чехов однаждьі сказал, что считает фото- 
графию самым бесполезным занятием пос- 
ле выпиливания лобзиком* Ладно, пусть бу- 
дет это на его совести. Скажу лишь, что 
великий портретист Серов, отчаявшись пе- 
редать характер Чехова кистью, признался, 
что облик писателя способен схватить толь- 
ко фотоаппарат* Так пот, Чехов заявлял, что 
творческая личность должна заниматься по- 
литикой постольку, поскольку она должна 
от политики обороняться* Эту мысль писоте- 
ля привел в своем недавнем интервью наш 
новый министр культуры Николай Губенко. 
Речь здесь, думаю, идет не об аполитич- 
ности, а против слепого, послушного интел- 
лекта, подчиненного идеологической догме, 
формируемого страхом, корпоративной бес- 
принципностью. 

Наполни приказом мозг 

И ветром наполни рот, 

Возьми меня переделай 

И вечно веди вперед... 

В этих давних стихах Луговского — наш мно- 
{Окоюіаяие с.к* на стр. 4Я) 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ФОТОВЫСТАВКА 


Анатолий Фомин «Льются с этих фотографий океаны биографий...»» 


Экспозиция, раэмещеЁшая- 
ся а самом престижном за- 
ле Москвы, была венцом 
юбилейного года. Впервые 
история страны ъ снимках, 
история націей фотокульту- 
ры показывались столь 
нестандартно, неоднознач- 
но, открыто, почти без ку- 
пюр. 

И название свое экспози- 
ция получила не случайно. 
Фотография к жизнь не- 
разделимы. «Дагеротип 
для истории — сокрови- 
ще...» — сказано еще на 
заре светописи. С той поры 
светопись честно служит 
людям, добросовестно ото- 
бражает жизнь, сама явля- 
ется активной участницей 
жизни. 

Люди впивались глазами в 
памятники, выпущенные на 
свободу; «Какие они, как 
выглядят? Почему их так 
долго скрывали?» 

Выставка щедро демон- 
стрировала разные стили, 
школы к течения; первые 
дагеротипы, мокроколло- 
диоиные отпечатки, плати- 

НОТИПИИ, брОМОЙПИ, 030- 

бромы; ранний русский рѳ- 
п о ртвж; д оре в ол ю ци о н н ое 
фотолюбительство; нетра- 
диционные фотографии 
Революции; известные и 
забытые имена России; 
лица, вычеркнутые из жиз- 
ни Сталиным; снимки — - 
зеркала эпох, событий, че- 
ловеческих судеб на протя- 
жении всех 150 лет исто- 
рии. Строки Булата Окуд- 
жавы: 

«Льются с этих фотографий 
океаны биографий, 
жизнь в которых вся, до дна, 
с нашей переплетена» — 
могли бы стать эпиграфом 
к замечательному зрелищу, 
красноречиво напомнивше- 
му; человек есть часть об- 
щества, часть истории; 
утратив историческую па- 
мять, он утрачивает часть 
самого себя. 

Чудовищно, что по Сталину 
все мы не вышли из про- 
шлого, а родились заново, 
что десятилетиями были 
безродными, не знали дру- 
гой истории, кроме выду- 
манной им... 

Ныне старательно восста- 
навливается порванная 
связь времен. Выставка ста- 
ла добрым сигналом пат- 
риот ам-исследоаател ям: 
пробил час сесть за созда- 
ние научной истории оте- 
чественной фотографии — 
полной и честной. 
Перелистайте книги Г. Бол- 
тянского, Н, Ермилова, 

А. Сырова, журнал «Совет- 
ское фото» за давние го- 
ды. В чем они видели для 



в. КАРРНК ЖНИЦА, из СЕРИИ «ТИПЫ 
КРЕСТЬЯН СИМБИРСКОЙ ГУВЁРНИИ., 
іато-ф гг. 



и. волдырів казак, возвращающийся с охоты. 
из СЕРИИ «виды и типы ДОНСКОЙ ОБЛАСТИп. гг. 


себя патриотизм? В утверж- 
дении, что «Россия *— ро- 
дина слонов». Тогда в это 
все откровенно верили. 
Писали: «Да, фотографию 
изобрели Ньепс, Дагер, 
Талбот. Но-м Ломоносов и 
Бе стуже в -Рюмим их опере- 
дил и1 Греков — дагероти- 
листм, лучше ДагераІ От 
него пошла наша фотогра- 
фияГ» 

С другой стороны, старую 
историю отменяли вместе 
с прежним строемі «Была 
ли в России фотопромыш- 
ленность?— Не могла су- 
ществовать! Были ль фото- 
мастера? — Только реак- 
ционные! Снимали от скуки 
князья, графы, писатель 
Леонид Андреев, да еще 
царь-бездельник». 
Перестройка широко рас- 
пахнула двери гласности. 
Фотопамятники прошлого 
совершили мощкьіЙ прорыв 
в настоящее, начали актив- 
но работать, вносить изме- 
нения в биографии. 

Судите сами, какой пример 
открытости сокровищ де- 
монстрировали в Манеже; 
Центральный государствен- 
ный архив кинофотодоку- 
ментов СССР^ Публичная 
библиотека имени 
М. Е. Салтыкова-Щедрина, 
Государственный истори- 
ческий музей, Политехни- 
ческий и Архитектурный 
музеи, Музей изобразитель- 
ных искусств имени 
Л. С. Пушкина, Государ- 
ственный архив Горьков- 
ской области, Кировский 
областн ой музей, колле к- 
ционе ры-любители. 
Реликвии исторического 
музея — портреты Герцена, 
Тургенева, Грановского, 
других видных писателей, 
художников, артистов, лю- 
бовно окантованные в рез- 
ные и инкрустированные 
рамки (организатор — науч- 
ный сотрудник Т. Сабуро- 
ва] показали; владельца- 
ми первых дагеротипий в 
Москве, да и в Петербурге, 
были мастера из Франции 
к Германии — 'А. Бергнер, 

И. Венингер. А. Давиньон, 

К. Даутендей, Л. Пейшис, 
братья Цвериер и другие. 
Они оставили заметный 
след в нашей культуре. Ра- 
боты названных мастеров 
живут н в довольно боль- 
шом количестве. Давиньон, 
например (об этом писал 
наш журнал), запечатлел 
на дагеротипах чуть ли не 
весь цвет Петербурга. Пу- 
тешествовал с фотоаппа- 
ратом по России. За порт- 
реты декабристов С. Вол- 
конского, Н. Панова, 

А. Поджио, снятые в Сиби- 
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М. ДМНТРИІВ НАРОДНАЯ СТОЛОВАЯ В СЕЛЕ 
ЧЕРНОВСКОМ. ИЗ АЛЬБОМА «НЕУРОЖАЙНЫЙ 
ІВ9іт ГОД В НИЖЕГОРОДСКОЙ ГУБЕРНИИ» 


М. ДМИТРИЕВ ВО ДВОРЕ НОЧЛЕЖНОГО ДОМА 
БУТРОвА В НИЖНЕМ НОВГОРОДЕ. гг. 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ФОТОВЫСТАВКА 


К, ІУЛПА ГРИГОРИР^ 
РАСПУТИН С 
ДРѴЭЬЯ^АИ, ІРІО-а гг. 

ИЗ АЛЬБОМА 
«МОСКОВСКАЯ 
ПОЖАРНАЯ КОМАНДА». 
ті г. 

Д. ІРМАКОВ 

МЕСТЕЧКО ГЕРУСЫ 
ЭАНГЕЭУРСКОГО 
УЕЗДА, ИЗ СЕРИИ 
«ВИДЫ И ТИПЫ 
КАВКАЗА». Ш96 г, 



ри, был вр«стоваи и судим. 
Такими подвижниками надо 
гордиться. 

Первый русские фотографы 
перенимали опыт^ учились 
у западных мастеров. Их 
дагеротипии открывались 
рядом с дагеротипиями 
иностранцев в столицах и 
на периферии ъ конце 
40-х — начале 50-х годов 
прошлого века. Об зтом 
рассказали фотопамятники, 
хранящиеся в Публичной 
библиотеке имени М. Е. Сал^ 
тыкрва-Щедрина (органи- 
затор — научный сотрудник 
Е, Бархатова), Ленинград- 
ская коллекция выделялась 
продуманностью, хроноло- 
гической строгостью, солид- 
ной аргументированностью. 
Она убедительно проде- 
монстрировала высокую 
культуру русского худо- 
жественного портрета, 
жанре, пейзажа последней 
трети XIX века. Это была 
пора взлета отечественного 
фотоискусства, когда уже 
не мы у иностранцев, а они 
у нас могли многому по- 
учиться. Русская светопись 
усердно осваивала опьіт 
реалистической русской 
живописи. Искусством фо- 
топортрета занимались 
профессиональные жи- 
вописцы — 'Выпускники Пе- 
тербургской академии ху- 
дожеств, например худож- 
ники А. Деньер, В. Каррик, 
некоторые другие. Они 
сознательно переносили в 
фотографию композиции и 
приемы, принятые і изо- 
бразительном искусстве. 

Их снимки в подлинниках и 
сегодня поражают отточен- 
ностью рисунка, изяще- 
ством полутонов, пластикой 
фактуры, глубиной передан- 
ных чувств. Выделялись на 
выставке вкусом и мастер- 
ством «Портреты известных 
лиц в России» А. Деньера, 
о которых критики про- 
шлого века писали; «В них 
сходства больше, чем в 
портретах тех же лиц, на- 
писанных красками». 
Впервые в подлинниках был 
выставлен крупнейший фо- 
тограф С. Левицкий — род- 
ственник А. Герцена, чело- 
век энциклопедически об- 
разованный, лично знав- 
ший Дагера, друживший 
с оптиком Шевалье, внес- 
ший ряд усовершенство- 
ваний в фототехнику. Высо- 
коклассный профессионал, 
он владел образцовыми 
ателье не только в Петер- 
бурге, но и в Париже. На- 
полеон ІП удостоил его че- 
сти запечатлеть свою осо- 
бу и присвоил ему звание 
«фотографа императора». 
На выставке демонстриро- 
вались неизвестные ранее 
портреты Л, Толстого, Гон- 
чарова, Островского, Май- 
кова, Тютчева, Солло- 
губа и других писателей. 
Что мы знаем о творче- 
стве К. Шапиро, родона- 
чальника отечественного 
театрального фоторепор- 
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тажа? 8 80-е годы прошлого 
івйа он эф4зентно запечат- 
лел актеров во время 
игры. Мировую известность 
получила серия его снимков 
В. Андреева-Бурлана, ис- 
полняющего монолог По- 
гтрищина из «Записок су- 
масшедшего» Н, Гоголя, 
Работа была удостоена зо- 
лотой медали на междуна- 
родной выставке в Вене. 
Экспозиция в Манеже по- 
знакомила зрителей с цик- 
лом незаслуженно забытых 
портретных работ мвстераг 
«П. Чайковский», «А. Ру- 
бинштейн», «А. Писемский», 
Портрет «Ф. Достоевский» 
іоспроиаведен на страницах 
журнала. 

Познакомила выставка и с 
работами фотолюбителей 
России. Дагеротипия была 
дорогим занятием, поэтому 
первоначально ею зениме- 
лись богатые люди. Один 
из них — граф Г, Ностиц. 

Он увлекся светописью в 
1839 году, когда учился в 
кадетском корпусе в Петер- 
бурге, Занимался фотогра- 
фированием много десяти- 
летий. Снимал в лутешест- 
вмях по России, по Ближне- 
му Востоку, в Италии. Впер- 
вые демонстрировался об- 
разец его ландшафтного 
пейзажа «Коктебель», вы- 
полненный со вкусом, без- 
упречный по технике. 

С неожиданной стороны 
предстал известнь[й в 
прошлом изобретатель 
И. Болдырев. Оказывается, 
он изобретательно и фо- 
тографировал. Удивил его 
снимок «Казак, возвра- 
щающийся с охоты». 
Громоздкой камерой 70-х 
годов Болдырев умудрился 
выхватить из жизни такой 
миг движения, которьЕЙ под 
силу только современной 
скорострельной технике. 
Были показаны и другие 
достопримечательности. На- 
пример, панорама Новго- 
родского кремля, снятая в 
1862 году лаборантами фо- 
тографического отделения 
военно-топографического 
депо Генерального штаба 
П, Щербаковым и К, Нм- 
зовским. Уникальный па- 
мятник недавно обнаружен 
в фондах Государственного 
музея архитектуры имени 
А. Б- Щусева (организа- 
тор — “ научньій сотрудник 
М, Рогозина). Он вносит 
существенную поправку в 
дату (1882), от которой ис- 
числялось начало архитек- 
турных съемок в России. 
Разместившиеся рядом 
снимки признанного исто- 
риками основателем этого 
жанра И, Барщевского были 
сделаны лишь 20 лет спу- 
стя. 

Была представлена дея- 
тельность фирмы «Русская 
фотография» купца Ни- 
кандра Аласина, Фирма, не- 
заслуженно вычеркнутая из 
нашей истории, существова- 
ла на Волхонке в Москве. 
Занималась просветитель- 




С. ЛОБОВНКОВ 
ЗА ОКОЛИЦЕЙ. 
(ГУММИДРУК). 1900-е І-Гі 

Н, СІИ ЩОВ< ПАОЛА 

КАМЕННЫЕ ЛЬВЫ. 
(БРОМОЙЛЬ). 1920-е гг< 

Н, АНДРІЕВ СЦЕНКА 
ИЗ КРЕСТЬЯНСКОГО 
БЫТА. СБРОМОЙЛЬ С 
ПЕРЕНОСОМ) г 19Э0-* гг* 
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с ЛСвкЦКИЙ поэт А, МАЙКОВ, іа&о г* 

Н. ПЕТРОВ ПОРТРЕТ Е, ВОРОНЕЦ-КОНТВкД. 
(ОЗОБРОМ). 1908 г. 


Н. АИДРЯЕВ ПОРТРЕТ СТАРИКА. {6 РОМОЙ ЛЬ), 
\^29 г, 

Н. ШАПИРО Ш. ДОСТОЕВСКИЙ. Ш79 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ОЮТОВЫСТАВКА 


ской деятельностью. Пред- 
восхитила создение фирмы 
фотолитографий иШерер, 
Набгольц и КѴ 
Архив кинофотодокументов 
СССР (организатор — на- 
учный сотрудник А. Юсь- 
кин) продемонстрировал 
десятилетиями пребывав- 
шие в забвении снимки 
А. Иванова — участника 
русско-турецкой войны 
1877 — 1878 годов^ альбомы 
фотолюбителя^ генерал- 
майора А. Насветевича (ко- 
нец XIX — начале XX века), 
снимавшего общественно- 
культурные события 
{«Освещение памятника в 
честь Полтавской битвыя, 
«ЮО-летие человеколюби- 
вого обществаяг «Торжества 
Б честь 200-лвтия Санкт- 
Петербурга 5)); репортажи 
штабс-капитана артилле- 
рии С. Корсакова с театра 
русско-японской войны 
1904 — 1905 годов (в част- 
ности, взрыв броненосца 
«Петропавловск», на кото- 
ром находились адмирал 
Ср Макаров и художник 
Вр Верещагин), 

6 конце прошлого века в 
России серьезно заявила 
о себе социальная фотогра- 
фия* В Баку, на Каспии, за- 
печатлел жизнь и быт неф- 
тяников, строителей желез- 
ных дорог А. Энгель. Од- 
ним из первых летописцев 
Б Грузии стал Д* Ермаков 
(он представлен на выстав- 
ке серией видов Кавказа). 
Успешно развивалась жан- 
ровая документальная фо- 
тография в промьішлеином 
Урале (В. Метенков, братья 
Тереховы), На Украине вид- 
ными документалистами 
были Мр Грейм и И. Хме- 
левский. 

Особое место в дорево- 
люционной социальной све- 
тописи занимал видный фо- 
топублицист и певец Вол- 
ги М. Дмитриев. Творчество 
этого мастера хорошо изу- 
чено, довольно широко из- 
вестно* Но, благодаря ста- 
раниям сотрудников архива 
Горьковской области, Пуб- 
личной библиотеки Ленин- 
града, и о нем удалось 
рассказать много нового: 
публицист был представ- 
лен еще и как тонкий ли- 
рик, Его малоизвестные 
пейзажи из цикла «Волж- 
ские леса» передают не 
только мощь русском при- 
роды, но и необыкновен- 
ную ее одухотворенность. 
Они сделаны в лучших тра- 
дициях шмшкмнской школы. 
Блистал на выставке король 
русского фоторепортажа 
К, Булла. Этот фотограф 
долго замалчивался: он ведь 
работал в буржуазной 
прессе, снимал особ цар- 
ского двора*,- 
Однако в историю К. Бул- 
ла вошел как выдающий- 
ся хроникер времени, в те- 
чение долгих лет надежно 
снабжавший «Ниву», «Ого- 
нек», крупнейшие журналы 
Европы «текущей фотоин- 



формацией». Энергичный 
и вездесущий, ом снимал 
все, в чем возникала по- 
требность, в любое время 
дня и ночи, не смущаясь 
никаких трудных условий. 

На его фотографиях офи- 
циальные встречи и заседа- 
ния, парады и празднест- 
ва, выставки, похороны, 
пожары, наводнения, полет 
первого аэроплана, тер- 
рористически» акты... Ре- 
портер с мировым именем 
имел доступ к людям, ко- 
торые были гордостью и 
славой России,*-^ фотогра- 
фировал выдающихся уче- 
ных, писателей, художни- 
ков, композиторов, арти- 
стов... Одним из первых 
зафиксировал он и конец 
самодержавия — сожжение 
царских гербов у Аничкова 
дворца, переход солдат 
Петроградского гарнизона 
на сторону восставшего на- 
рсуда. 

Все это увидели зрители 
в дореволюционной части 
фотоистории. Однако не 
менее мозаичной, раско- 
ванной, охватной выла ис- 
торическая часть экспозм- 
цим советского времени. 

Ну, где, когда, скажите, в 
одном зале, на общих стен- 
дах можно было увидеть 
изображения Ленина и... 
портреты Керенского, Са- 
винкова, Троцкого, Камене- 
ва, Зиновьева, Радека, ле- 
гендарных полководцев 
Красной Армии Фрунзе, 
Чапаева и.*, адмирала Кол- 
чака, белых генералов Кор- 
нилове, Деникина.,* 

Впервые Центральный фо- 
токиноархив дал возмож- 
ность заглянуть в лицо ис- 
тории не через осколочек, 
а через большое зеркало. 
Не подлаживался под конъ- 
юнктуру, под однозначность 
^актовки сюжетов, и до- 
бился этим огромного про- 
пагандистского эффекта. 
Неподдельный пафос Ве- 
ликой Октябрьской социа- 
листической революции, 
справедливо господствовав- 
ший в сюжетах, органично 
соседствовал со снимками, 
повествующими о том, что 
не удалось избежать стра- 
даний, жестокости, насилия, 
человеческих жертв. Такова 
правда: кадры «помнят» — 
люди гибли на баррикадах, 
в огне гражданской войны; 
брат убивал брата, сын — 
отца; по стране бродили 
бездомные, осиротевшие 
дети; на Украине, в По- 
волжье, в других местах 
крестьяне пухли от голода, 
но все равно сдавали хлеб 
по продразверстке... 

В первые годы Советской 
власти открытость мнений 
придавала общественной 


и* КОРДЫШ МОЛОДЫЕ 
КРЕСТЬЯНКИ, из СЕРИИ «ТИПЫ 
МАЛОРОСИИ*. тз г. 

А. КАРЕЛИН АВТОПОРТРЕТ^ 
ти-щ гг. 
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Ы, іеЛДЫГЕі в. СТАСОВ в КРУГУ 
ХУДОЖНИКОВ, іввй Гі 

в. ШИЛЬДНВІТ МАРИИНСКИЙ ДЕТСКИЙ 
ПРИЮТ в КЕРЧИ^ 18?3 г» 


из СЕРИИ «ВЕЛИКОСВЕТСКИЯ ПИКНИК 1 ^, г. 


Н. ПЕТРОВ СТАРОСТЬ — НЕ РАДОСТЬ^ 1907 г. 


ІГІ 


^ 1 

Ік 
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ПИКЕТЫ I ДНИ КРОНШТАДТСКОГО 
ВОССТАНИЯ, г, 

жизниг Вг следоввтельмог к документальную правду^ лов. Опережая друг друга^ 

работе фоторепортеров, тоже отстаивал серийный они ((Все эмоциональнее!» 

динамичность. В, И. Ленин принцип, развивал новые изображали новую, социа- 

призмвал развивать «ши- жанры — фотоочерк, фо- листическую действитель- 

роко осведомительную торасскаэ. Советская фен* ность. Казалось, в этом не 

веронику»* Выставка под- тожурналистика быстро по- было ничего плохого^ Сним- 

твердила это классически- полнялась яркими имена- ки воспитывали гордость 

ми работами П, Оцупа, ми (Б. Игнатович, Е* Ланг- за народ, рождали патрно- 

Н. Петрова, А. Шайхета, ман, Г, Петрусов, Д, Дѳба- тические чувства, Многие 

М. Альпертаг», бов, И, Шагин, С* Фрид- кадры той поры стали класси- 

В конце 20-х пришел нова- лянд, Я. Халил], набирая кой. Мы справедливо гор- 

тор фотоязыка А. Родчек- агитационную и пропагвн- димся образами первых 

ко. «Фиксируйте человека... д истеку ю силу, пятилеток — «Плотиной 

серией моментальных Но уже тогда в ней зрел Днепрогэса» Петрусова, 

снимков, сделанных в раз- кризис, И как ни парадок- «Первым трактором» Йгна- 

ное время и при разных сально, начало кризиса сов- тоіича, «Турксибом» Аль- 

условиях». Цените все на- падает с пиком энтузиазма перта, «Строителями Куз- 

стоящее и современное. в социалистическом строи- нецка» Скурихина, «Мечта- 

И мы будем настоящими, тельстве. Фотографы рва- теллми» Шишкина, «Встре- 

' а не игровыми людьми», — лись выполнить наказ: «Как чей челюскинцев» Шай- 

лризывал он. можно ярче запечатлеть хета, «Папанинцами» Хали- 

В начале 30-х видным дея- наши достижения!» Коррее- па. Но сегодня мы отчет- 

телем фотожурналистики пондентьі одних газет и ливо осознаем, что фото- 

был Л. Межеричер. Та- журналов вступали в сорев- корреспонденты показывв- 

лантливый бильдредактор нование с корреспондента- ли только одну, парадную 

и фототеоретик, ратуя за ми других газет и журна- сторону жизни: мелькали 


и 







ВЫСТУПЛЕНИЕ КОМАНДУЮЩЕГО ЮЖНОЙ 
ГРУППОЙ КАРЕЛЬСКОГО ФРОНТА 
А. СИДЯКИНА во ВРЕМЯ МИТИНГА НА 
ЛИНКОРЕ *ПЁТРОПАвЛОЙСКв* КРОНШТАДТі 
ІР21 г* 


РЕВОЛЮЦИОННЫЕ ДНИ В МОСКВЕ, І9І7 г. 


СНЯТИЕ ПАМЯТНИКА АЛЕКСАНДРУ ИГ НА 
ПЛОЩАДИ У ХРАМА ХРИСТА СПАСИТЕЛЯ^ 
МОСКВА, 1Р1В г, 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ФОТОВЫСТАВКА 



І. №УЛЛА Ві И. ЛЕНИН В ПРЕЗИДИУМЕ 
IX СЪЕЗДА РКП(б^ а СВЕРДЛОВСКОМ 
ЗАЛЕ КРЕМЛЯ г 1520 г, 


белозубые ульібкм шахте-^ 
рое с отбойными молотка- 
миг счастливых сталеваров 
у жарких печейі радостных 
крестьян, дружно голосую- 
щих «ЗаЬ (за колхоз), 
снимки могучих домен, бес- 
крайних нив, гор хлеба, 
рудьіг хлопка, угля — ■ сним- 
ки-символы «изобилия»* 

С фотографий ушли прав- 
да, элементы критического, 
уступив место откровенно- 
му приукрашиванию жизни. 
Созданная Сталиным си- 
стема управления нанесла 
урон не только экономике, 
но и нравственности обще- 
ства. Произошел отход от 
ленинской концепции со- 
циализма. На нет были све- 
дены демократия и глас- 
ность. Успехи неимоверно 
раздувались, ошибки и про- 
счеты замалчивались. 8 этих 
условиях страницы прессы 
запестрели фальсифициро- 
вайными кадрамиі'^ ' 

Честно р^ботавши^ . 
лан.тливые "Логографы /То' и 


дело попадали в опалу. 

8 1936 году в Москве про- 
шла шумная дискуссия 
о формализме и натура- 
лизме в фотоискусстве. 

Она развернулась под ло- 
зунгом «борьбы за метод 
социалистического реализ- 
ма». На деле была учине- 
на расправа над «непокор- 
ными», не желавшими изо- 
бражать советскую дей- 
ствительность «единствен- 
но верными средствами»* 
Пострадали индивидуально- 
сти— А, Родченко, Б. Игна- 
тович, Е. Лангман, некото- 
рые другие. 

Тогда же был нанесен 
удар по фотохудожникам 
«старой школы» Н. Андрее- 
ву, А. Гринбергу, Ю, Ере- 
мину, П, Клепикову, В. Ули- 
тину, И. Свищову-Паолѳ, 
мастерам высочайшей изо- 
бразительной культуры, 
уходящей корнями в 
XIX век — к С* Лобовико- 
ву и Н. Петрову* 

Они выполняли снимки 


б ром ой л ем, гуммиараби- 
ком, карбро, бромохромо- 
типией, другими сложными 
приемами, ныне практиче- 
ски утраченными* Виртуоз- 
но имитировали технику 
живописи и графики. Были 
способны выразитъ тончай- 
шие оттенки чувств, на- 
строений в пейзаже, порт- 
рете, натюрморте* Трудно 
было соревноваться с 
ними в передаче фактуры, 
пространства, воздушной 
среды* 8 20-ѳ годы они с 
успехом представляли со- 
ветское фотоискусство на 
международных выставках. 
А в 30-6 их окрестили 
«формалистами», «дека- 
дентами», «проводниками 
буржуазной идеологии» и 
навсегда отлучили от твор- 
чества. 

А* Гринберг и В* Улитин 
были репрессированы, 

И. Андреев переквалифи- 
цировался Б лаборанта, по- 
страдали и другие масте- 
ре. Так светопись настрое^ 
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м. УРИЦКИЙ^ Л- ТРОЦКИЙ, я. СВЕРДЛОВ, 

П ЗИНОВЬЕВ и ДРУГИЕ В ПРЕЗИДИУМЕ 
ЗАСЕДАНИЯ ЦИК, ПЕТРОГРАД. 1917— гг, 


П. ОЦУП Ин СТАЛИН. А, РЫКОВ, 
г, ЗИНОВЬЕВ, Н, БУХАРИН, ДО 1937 г, 


К, ВОРОШИЛОВ, Нн ПОДВОЙСКИЙ, 
М. ЧУДОВ, М, КАЛИНИН во ВРЕМЯ 
МИТИНГА НА ХОДЫ ИСКОМ ПОЛЕ, 
МОСКВА. 1927 г, 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ФОТОВЫСТАВКА 


ния была изгнана с іыста- 
воК; со страниц книг и жур- 
налов бол«е чем на пять 
десятилетий^ 

Ныне «старьЕв художники» 
возвращены из забвения. 

На выставке демонстриро- 
вались их снимки, которые 
с триумфом прошли когда- 
то по салонам Франции, 
Исгтании, США, Канады, 
Японии. Обязаны этим мы 
не только демократическо- 
му времени, но и конкрет- 
ным людям, родственни- 
кам и наследникам фото- 
графов и, прежде всего, 
подвижнику фотоколлек- 
циснирования М. Голосов- 
скому. Радует реабилита- 
ция яркой страницы оте- 
чественной фотокультуры. 
Тема сталинских преступле- 
ний прошла по всем разде- 
лам выставки. То тут, то 
там притягивали взгляд 
редкие изображения Бех- 
терева, Мейерхольдаг Ва- 
вилова, других деятелей 
науки и искусства, чья 
жизнь оборвалась насиль- 
ственно. На отпечатках 
большого формата перед 
зрителями предстали вы- 
дающиеся военачальники 
В, Блюхер, М. Тухачевский, 
Я. Гамарник, А. Корк, 

И. Уборевич, преступно 
уничтоженные в 30-е годы. 
Снимки рассказали о фак- 
тах глумления над истори- 
ческими и архитектурными 
памятниками, о взрывах 
церквей. На художествен- 
ных фотографиях люди лю- 
бовались красотой храма 
Христа Спасителя, Сухаре- 
вой башни, Иверских во- 
рот, стертых с лица земли 
сталинскими приспешни- 
ками. 

Были представлены фото- 
документы-упреки и более 
позднему времени. Зри- 
тели узнали новое о Вели- 
кой Отечественной войне»* 
Все зто сделано в интере- 
сах приумножения прав- 
ды, нравственного очище- 
ния общества. 

Мы решительно освобож- 
даемся от диктата и дог- 
матизма, от запрета на кри- 
тическое, от замалчивания 
истории. В свой юбилей 
фотография укрепляет по- 
шатнувшийся было статус 
документального свидетель- 
ства времени. Жизнь ■ фо- 
тографиях, фотография в 
жизни продолжаются..» 




і. НГНАТОІНЧ Дс ШОСТАКОВИЧ НА 
КРАСНОЙ ПЛОЩАДИі ІП9 г. 


И. ШАГНН ФИЗКУЛЬТУРНЫЙ ПАРАД № 
МОСКВЕ, тб 
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Р. ДИАМЕНТ «ЭКСКАВАТОРй, 1937 г, 
А- ШАЯХЕТ «ЕДИНОГЛЛСНОи 192? г- 


ВСЕСОЮЗНАЯ ФОТОВЫСТАВКА 


Ради жизни... 
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A. ЕГ0РОІ БОИ В 
ДОНБАССЁг 1942 

B. АРКАШ ев ПРИЕХАЛА 
КИНОПЕРЕДВИЖКА^ 
1944 г, 


Великая Отечественная война,*. 
Фоторепортеры создали потря" 
сающую нас н сегодня фотоле- 
топись народного горя и народ- 
ного подвига. 

Историки пишут; в сложившейся 
тогда обстановке неправильные 
суждения, ошибки^ просчеты Ста- 
лина дорого обошлись стране. Об 
атом свидетельствовали и фото- 
документы выставки. В частности^ 
циничные в своем откровении 
кадры фашистской трофейной 
хроники, впервьЕе представлен- 
ные широкому зрителю Централь- 
ным кинофотоархивом СССР, За- 
печатленные на снимках факты 
массового истребления советских 
граждан беспрецедентны по сво- 
им масштабам и жестокости. 

Но, несмотря на все, советский 
строй выстоял. Ради социалисти- 
ческих идеалов, ради лучшего 
будущего наши люди шли на лю- 
бые жертвы и лишения. 
Бескорыстно преданные Родине, 
они одолели врага, вырвали у не- 
го победу, принесли освобожде- 
ние Европе от фашизма. 

Кадры, рассказывающие о смер- 
тельной схватке с врагом, о не- 
преклонной вере в святость на- 
шего дела, навсегда останутся 
классикой фотоправды о Белиной 
Отечественной,,. 
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М. САВИН ВЕСНА 1942 п 


П. БКРНЦІТВЙН НА ПЕПЕЛИЩЕ^ 1941 г. 


Л. ГАРАНИН СМЕРТЬ СОЛДАТА, 1941 г. 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ФОТОВЫСТАВКА 



С АДЬГГІРКН В РОДНОЕ СЕЛО, 1942 п 


Р. ДНАМРНТ САНИНСТРУКТОР, 1Ш г, 

■, ГРІВНІВ ПОЛЕВОЙ ГОСПИТАЛЬ, 1942 г, ^ 
К. ВДОЯННА вЭА ПОБЕДУ!* ГЕРМАНИЯ, 1945 г, 
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ИНТЕРВЬЮ вСФ» 



ВИКТОР ЗАЦЕПИНг 

главный редактор Фотохроники ТАСС 

Сейчас все шире распространяется мнениег 
что фотография постепенно уступает веду- 
щие позиции в ряду визуальных средств 
массовой информации, пропуская вперед, 
скажем, телевидение. Однако выставка в 
Манеже показала, по-моему, полную несо- 
стоятельность такой точки зрения, пото- 
му что именно фотография дала возмож- 
ность показать здесь историю страны и ее 
жизнь сегодня, И показать — и посмотреть. 
Не спеша, вдумчиво. 

Что касается выставки, то скажу прямо і 
цельного впечатления от нее нет. И, по-іи- 
димому, быть не могло — слишком велик 
диапазон представленных работ — и исто- 
рический, и тематический. 

Для меня, имея в виду род моих занятий, 
было прежде всего интересно узнать новые 
имена, и я невольно проецировал то, что 
сделано незнакомыми мне фоторепортера- 
ми, на Фотохронику ТАСС — новый подход 
к материалу, свежие фотографические при- 
емы и т, д, 

Если говорить о сегодняшнем фотопублици- 
стике — и вообще, и той, которая представ- 
лена на стендах Манежа, — становится оче- 
видньім, что она в точности отражает то, 
что происходит сейчас со всеми нами и с 
нашей страной. Конечно, это, так сказать, 
плюс — ведь мы много лет ратовали за то, 
чтобы фотопублицистика была правдивым 
отражением жизни. Но, как давно замече- 
но, недостатки являются продолжением до- 
стоинств: бесконечное повторение практи- 
чески одних и тех же тем и освещение од- 
них и тех же проблем негативного харак- 
тера уже порядком поднадоело. Да и не в 
том даже дело, что поднадоело, а в том, 
что из одной крайности мы, как это у нас 
водится, ударились в другую. То у нас все 
было прекрасно и замечательно, то у нас 
вдруг все стало плохо и безобразно. Но 
ведь жизнь никогда, даже в самые отчаян- 
но трудные для нашей страны времена, не 
останавливалась, она продолжалась — и 
кто-то любил друг друга, и рождались де- 
ти, и было же что-то такое, что согревало 
человеческие души. А сейчас — нет? Да 
есть же, конечно, есть, и нужно, чтобы это 
тоже было показано с тем же тщанием, с 
которым сейчас талантливые наши репор- 
теры снимают наркоманов, рэкетиров и им 
подобных. 

Очень хорошо, что на выставке представле- 
ны разные течения, а не только разные 
жанры и виды фотографии. Существенней- 
ший момент. При всем моем равнодушии к 
авангарду, который для меня — увлечение 
лишь некоторой, в основном молодежной 
части фотографов, я думаю, правильно 
сделали, что представили и его. Ведь есть 
же у авангарда поклонники ^ так пусть лю- 
буются им, как я любуюсь, скажем, портре- 
том работы Малышева, 

Конечно, эта выставка — большое событие 
в нашей фотографической жизни, но нель- 
зя не сказать и о том, чего могло бы и не 
быть, если иметь в виду отрицательные мо- 
менты. Скажем, плохо оформлены фото- 
графии. А еще хуже, что мы к этому дав- 
но привыкли н воспринимаем как долж- 
ное— дескать, иначе не умеем, нет у нас 
технических возможностей. 

И вот же парадокс — присутствие на стен- 
дах (и в таком большом количестве) исто- 
рической фотографии сделало выставку, 
как это ни покажется странным, более ак- 
туальной! Говорю это с тайной завистью, 
поскольку сам связан с фотографией, по 
характеру своему совершенно противопо- 
ложной... 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ФОТОВЫСТАВКА 

Анри Вартанов Находка без поисков 


Юбилей не юбилейл если он н© ознаме- 
нован какими-то значительными открытия- 
ми, находками, сенсациями, непосредст- 
венно относящимися К отмечаемому собы- 
тию. Полутора вековой юбилей фотогра- 
фии не стал в этом отношении исключени- 
ем: в разных странах, в том числе и в на- 
шей, в последнее время обнаружены ра- 
нее ненэвестньіе негативы, снимки, другие 
важные материалы по истории светописи. 
Об одной такой находке я котел бы рас- 
сказать на этих страницах. 

Смрым ноябрьским днем прошлого года 
мне позвонил Л. М. Наппельбаум, сын зна- 
менитого фотопортретиста, и в самом кон- 
це довольно долгого разговора, когда по- 
дошла пора прощаться, между прочим за- 
метил: «Тут на днях мы разбирали Лилиньі 
вещи, и среди них обнаружили папины ра- 
боты, очень необычные — и по технике, и 
по сюжетам. Если найдете время, зайдите 
посмотреть»» 

Здесь необходимо сделать несколько по- 
яснений. В последние годы свои Наппель- 
баум жил с младшей дочерью Лилей, — 
поэтессой, в отличие от других детей 
портретиста {а у него было четыре дочери 
и сын) довольно спокойно относящейся к 
фотографии. Переезжая за несколько лет 
до кончины а последнее свое пристанище, 
портретист, уже отошедший от активной 
работы, встал перед необходимостью по- 
местить в небольшой московской квартире 
громадным свой архив. 

В ход пошло разделение снимков по сте- 
пени их важности: те, что находили посто- 
янный спрос, остались на виду, другие — 
оказались задвинутыми в далекую антре- 
соль, Нетрудно догадаться, какие именно 
снимки были отправлены в ссылку, если 
вспомнить, что дело происходило в начале 
50-х годов, ДО смерти Сталина и до 
XX съезда^ 

Наппельбауму в своей жизни не раз при- 
ходилось слышать упреки в формализме, 

8 увлечении салонной фотографией и т, д. 
Он видел, как рядом с ним талантливые 
фотографы после таких обвинений вычер- 
кивались из творческой жизни (а то и из 
жизни вообще). Его, конечно, спасали не 
только почтенный возраст, но и сделан- 
ные в течение долгой жизни замечатель- 
ные портреты руководителей партии и го- 
сударстве. Впрочем, как показывал опыт 
некоторых коллег, и это не всегда было 
индуГіьгенциой* Благоразумие подсказыва- 
ло: осторожность не повредит. 

Спрятанные снимки пролежали на антресо- 
ли тридцать лет после кончины Наплелъ- 
баума, до тех пор, пока жива была его 
дочь, Лиля Моисеевна ни разу не вспом- 
нила об архиве отца, хотя принимала жи- 
вое участив в издании книги его фотогра- 
фий в «Планете» в 1985 году: у меня хра- 
нится ее подробное письмо с большим 
числом замечаний и дополнений ло напи- 
санному мною тексту. Полагаю, что она 
попросту забыла о том, что на антресоли, 
кроме большого количества рукописей 
(разные варианты книги, которую отец іти- 
сал в течение многих лет, имеются еще и 
снимки, А может быть, и вовсе не знала 
об архиве отца. 

Поле кончины Лили Моисеевны настала 
грустная пора, когда опустевшую кварти- 
ру нужно бьЕло освобождать для новых 
обитателей» И вот тут-то обнаружился ар- 
хив фотомастера, и среди прочего — -дра- 
гоценная находка: несколько десятков 


снимков, сделанных в полузабытой техни- 
ке «гуммидрук». Найденные работы на- 
столько контрастируют с привычными пред- 
ставлениями о Наппельбаумѳ — аскетич- 
ном в выборе средств, углубленном а пси- 
хологические и волевые качества харак- 
теров портретисте, — что не будь на неко- 
торых из них подписи, можно было бы 
усомниться в их авторской принадлежно- 
сти» 

Впрочем, такие сомнения пришли бы в го- 
лову лишь тому; кто знает Наппельбаума 
только по избранным его произведениям, 
опубликованным в двух изданиях его кни- 
ги «От ремесла к искусству» (1958 и 
1972 г.) и представленным на многочислен- 
ных выставках (от разного рода «сбор- 
ньіхь до престижной экспозиции «Моск- 
ва — Париж» или персональной выставки в 
Центральном доме художника). Людям, 
знакомь[м с историей русской фотографии 
начала века, видевшим каталоги происхо- 
дивших тогда фотовыставок, находка в ар- 
хиве мастера не покажется неожиданной: 
подобные произведения Наппельбаума бы- 
ли не раз представлены на крупнейших 
фотосалонах как у нас в стране, так и за 
рубежом. 

Внимательный читатель книги портретисте, 
к тому же, вспомнит, что а ее тексте, в 
особенности в первой части, посвященной 
дореволюционному периоду творчества, 
есть несколько беглых замечаний по по- 
воду всеобщего увлечения в фотографи- 
ческой среде определенного рода сюже- 
тами и решениями. «Фотография, — пишет 
Наппельбаум,— считалась «механическим» 
воспроизведением предмета, и сами фото^ 
графы зачастую полагали, что использова- 
ние механизмов лишает наши работы пра- 
ва называться художественными произве- 
дениями» Поэтому многие из нас всеми 
силами стремились уйти от техницизма, 
скрыть наличие фотоаппарата». 

ЭтОг так сказать, общеэстетическая основа, 
на которой возникали характерные для 
времени стилистические построения. По- 
скольку книга писалась в годы, когда все, 
даже малейшие отклонения от простей- 
шего жизнеподобия соцреализма беспо- 
щадно преследовались, — то увлечения 
своей молодости Наплельбаум квалифици- 
рует недвусмысленно: «Я увлекался внеш- 
ними эффектами, изощренньіми линиями, 
необычными ракурсами, световь^ми блика- 
ми, Вероятно, сказалось влияние «Мира 
искусства», модернизма, декадентства, ко- 
торыми была заражена интеллигенция в те 
годы, а следовательно, и мой заказчик, 
чьему воздействию я не в силах был со- 
противляться по той простой причине, что 
был мало искушен в вопросах идейных и 
эстетических. Может быть, и формализ- 
мом нужно было переболеть, как корью 
в детские годы?» 

Нетрудно заметить, что фотограф говорит 
о каких-то своих неназванных работах, ко- 
торые, в отличие от прославленных «реа- 
листических» портретов, грешат «форма- 
лизмом». Книгу Наппельбаума литературно 
«обрабатывала» (попросту говоря, помога- 
ла ему писать) дочь Ольга, профессио- 
нальный критик. Она-то и вставляла ему в 
текст осторожно-самокритичные, свиде- 
тельствующие о том, что старый мастер 
знаком со ждановским докладом и после- 
довавшими за ним постановлениями, за- 
мечания, (Говорю об этом ответственно, 
потому что мне довелось познакомиться 


с одной из ранних редакций рукописи кни- 
ги, когда никаких рассуждении о декадент- 
стве и модернизме не было.) 

Я позволил себе экскурс в текст «От ре- 
месла к искусству» с несколькими целями. 
Чтобы доказать, что в ней можно, при же- 
лании, вычитать признание автора в «нети- 
пичном» для него творческом увлечении. 
Чтобы почувствовать сквозь коросту казен- 
ных слов о некоем «декадентстве» симпа- 
тии портретиста к этого рода фотографии. 
Чтобы понять, наконец, почему Наппель- 
баум так далеко запрятал найденные сего- 
дня работы. 

Сказав все это, я полагаю, можно было бы 
от имени Наппельбаума покаяться, переда- 
вая на суд зрителей представленные на 
этих страницах снимки, в нескольких 
страшных грехах» 

Во-первых, в том, что автору снимков нра- 
вится техника гуммидрук, которая всегда 
считалась атрибутом пикториальной, под- 
ражающей изобразительному искусству 
фотографии. Сложная, трудоемкая техни- 
ка требовала от фотографа не просто ре- 
месленного умения, но и определенного 
изыска: она была, если так можно сказать, 
аристократкой среди способов печати. 
Во-вторых, в увлечении фотографа эроти- 
ческими мотивами. Обычная для дорево- 
люционной фотографии тема впоследствии 
стала на многие годы запретной. Поклон- 
ники Наппельбаума, который^ по большей 
части, снимал серьезных мужчин, закован- 
ных в скучные пиджаки или, того хуже, 
военньіе костюмьі, — стали забывать, что 
этот мастер прежде умел превосходно 
«читать» обнаженное тело — не только 
женское, но н мужское. На представлен- 
ных здесь композициях умение это видно, 
что называется, невооруженным глазом. 
В-третьих, в пристрастии фотографа к тому, 
что принято назъівать «постановкой». В этих 
снимках видна откровенная авторская ре- 
жиссура. Люди здесь не столько остаются 
сами собой, сколько играют определенную 
роль, впрочем, вполне соответствующую 
их внешним и внутренним данным. Свое- 
образный «театр светописи» ощущается 
в сочиненных Наппельбаумом композици- 
ях, в которых натурщики разыгрывают 
сценьі, исполненные грации, ритма, эро- 
тики. 

В-четвертых, наконец, в стремлении автора 
добиваться особых пластических до- 
стоинств каждого отпечатка» Мы привыкли 
к тому, что чуть ли не главным достиже- 
нием всякого фотографа объявляется про- 
стота: сюжета, мысли, творческого реше- 
ния» А тут, напротив, фотохудожник не 
скрывает своего мастерства, откровенно 
демонстрирует его, даже, я бы сказал, 
гарцует на небольшом пространстве фото- 
графического отпечатка» 

Все названные выше отклонения от нормы, 
установившейся в нашей фотографии в 
20 — 30-х годах, составляют в итоге свое- 
образие и прелесть представленных тут 
композиций. Случайная находка, думаю, 
как нельзя лучше пришлась к юбилею 
фотографии. 

Сыну Наппельбаума Льву не довелось, увы, 
дожить до дня, когда новонайденные сним- 
ки выйдут к широкому зрителю. Во время 
последней нашей встречи, слушая мои вос- 
торженные отзывы об увиденных работах, 
он, мне кажется, относил их за счет моей 
давней любви к творчеству его отца. Чело- 
век старой закалки, он не очень*то верил, 
что приспело время для таких фотографий. 
Публикация снимков станет не только оп* 
ровержением его опасений, но и своего 
рода памятником сыну, целиком отдав- 
шему последние десятилетия своей жиз- 
ни сохранению, собиранию и распростра- 
нению творчества своего знаменитого 
отца» 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ФОТОВЫСТАВКА 


Это было недавно, это было давно... 


Экспозиционный ряд Всесоюзной фотовы- 
ставки в Манеже был, прямо скажем, не 
совсем обычен. Вслед эа хронологически 
четко вьЕстроенным — ^ от первых русских 
дагеротипов до кадров революционных 
событий историческим разделом, обго- 
няя хронику 20^ — 30-х годов, шли фотогра- 
фии Великой Отечественной войны, И уж 
совсем хитро разместили устроители сним- 
ки «новейшей фотоистории» ** 60 — 70-х го- 
дов, «спрятаві> такие стенды среди сего- 
дняшних работ фотожурналистов и фото- 
художников. 

Но зритель легко узнавал старых знакомых, 
кадры, обошедшие десятки выставок, из- 
вестные по газетно-журнальным публика- 
циям, входившие во всевозможньве альбо- 
мы, альманахи, антологии: гагаринский 
рапорт Валерия Генде-Роте, заполярный 
фотомонтаж Геннадия Копосо&а « — ^55°», 
символическую «Нефть Сибири» Алек- 
сандра Птицына, знаменитые фотоочерки 
Макса Альперта И Всеволода Тарасевича*,. 
Не менее ярко было представлено и фо- 
тоискусство тех лет: непревзойденный и по 
сей день анималист Николай Немноиов, 
внесшие свой вклад а развитие советской 
фотографии литовские и латышские фото- 
мастера Аитаиас Суткус, Виталий Буты- 
рин, Мариус Баранаускас, Янис Глейздс, 
Леонид Тугалев, Гунар Бинде... 

0се эти работы стали заметной ступенью 
в развитии отечественной фотографии. Они 
отразили стремление к расширению жан- 
рового и стилистического диапазона на- 
шего фотоискусства и фотожурналистики* 
Фотоискусство тех лет осваивало новые 
выразительные возможности фотомонтажа 
и коллажа, возрождало традиции психоло- 
гического портрета, социального жанра, 
актовой фотографии* Все явственнее ска- 
зывалось ставшее ныне почти всеобщим 
тяготение фотохудожников к работе над 
«развернутыми» во времени и простран- 
стве сериями и циклами, 

Поступательное движение нашей фотожур- 
налистики, возможно, и не было столь ре- 
шительным и неуклонным. Его сковывело 
отсутствие подлинной событийности, не- 
сколько напыщенная мажорность, свой- 
ственные тогда вообще нашей прессе. Но 
лучшие работы фотомастеров, и это под- 
тверждает экспозиция, отличала точная и 
лаконичная форма, адекватная замыслу 
автора, углубленность психологических 
характеристик и истинность человеческих 
чувств, умение вычленить из событийного 
потока мгновение, поднимающее снимок 
до высот образного обобщения. Без всего 
этого не достичь высот и их последовате- 
лям. 

Фотография ушла дальше, классика оста- 
лась... 


О. НИКОЛАЕВ 


г. КОПОСОВ.-55^ 

В. ГЕИДЕ^РОТЕ 14 АПРЕЛЯ Ші г, 
А. ПТИЦЫН НЕФТЬ СИБИРІ4 
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аСЕСОЮЗНАЯ ОЮТОБЬГСТЛВКА 




1. КОКШКОІ ДИРИЖЕР И ХОР (ИЗ СЕРИИ) 


Н. НІМН0НО1 ПЕНОЧКА 


В. ІУТЫРИН РЕКВИЕМ 

п* ТУГАЛІВ МЕЖДУ НОЧЬЮ И УТРОМ 

в, ГИЕЙЗДС КУПАНИЕ 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ФОТОВЫСТАВКА 


Николай Парлашкевич Крону питают корни 


Ещв подавно мы дружно сетовали; 
перестройка пишущих журнали- 
стов налицо, фотографы — опять 
в хвосте. Сколько лет слышалось 
в редакционных кулуарах; «Мы 
бы такого наснимали, да не пе- 
чатают», И вдруг — все можно[ 

А в «портфелях» ничего нет* Что 
же — «весь пар ушел в свисток»? 
Нет, просто сначала репортеры 
должны были забыть накрепко 
затверженное. Забыть, что сти- 
хийные бедствия бывают только 
в капиталистических странах, что 
событие — вещь сугубо плановая, 
и забивание юбилейного костыля 
БАМа можно снять за неделю 
вперед, а вручение знамени 
бригаде повторить неделей поз- 
же, что у нас люди не могут бо- 
леть, умирать, быть несчастливы. 
Фотожурналисты перестраива- 
лись. Пусть поначалу они приво- 
зили с таких потрясающих траге- 
дийных событий, как лавины в 
Сванетии или гибель «Новорос- 
сийска», в основном слабые, 
протокольньЕе кадры. Пусть де- 
сятками бросались на одни и те 
же «жареные» темы — тюрьмы, 
наркоманы, дефективные дети... 
Шла ломка устоявшейся психоло- 
гии, копился новый профессио- 
нальный опыт. 

И вот открылась Всесоюзная вы- 
ставка, посвященная 150-лвтию 
фотографии* Между удивительно 
интересной и во многом новой 
даже для знатоков исторической 
коллекцией, традиционно силь- 
ным, хотя и несколько академич- 
ным разделом фотоискусства и 
«туманным» авангардом — сотни 
режущих глаз, тревожащих душу, 
будоражащих разум кадров. Это 
современная, сегодняшняя фото- 
журналистика. Кажется, нет ни 
одного больного вопроса нашего 
общества, который не нашел бы 
здесь фотографического отклика; 
проблемы образования и товар- 
ного дефицита, милосердия к со- 
циального неравенства, экологии 
и межнациональных отношений. 
Похоже, ни одна из волновавших 
и волнующих нас сегодня траге- 
дий не ускользнула от всевидя- 
щего ока фотокамеры: боль Аф- 
ганистана и Чернобыля, земле- 
трясение в Армении и ферган- 
ская драма, собьітия в Тбилиси 
и Нагорном Карабахе, митинги, 
аварии, крушения... 

Можно понять экспозиционеров, 
которые, желая хоть как-то раз- 
рядить, смягчить это колоссальное 
внутреннее напряжение, решили 
«прорезать» сегодняшние репор- 
тажи лучшими мажорными, опти- 
мистическими кадрами из «золо- 
того фонда» предшествующих 
десятилетий. Не удалось. Еще 
вчера казавшиеся ЕПолче досто- 
верными, снимки эти, попав в гущу 
подлинной драмы жизни, по- 
тускнели, стали казаться какими- 
то театрально-условными. 

Итак, первое, о чем бесспорно 
свидетельствует выставка — пе ре- 
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О. ДіРИ ГЛАЗОВ ЗАБАСТОВКА ШАХТЕРОВ КУЗБАССА 





А, ГОРЮНО» ГОЛУБЯТНИК 

Л. СііРДЛО» ШКОЛА ТРЕХ УЧБНИКОв 
(ИЗ СЕРИИ) 

П. ХАССИН КОЛХОЗ «ЗАВЕТЫ ЛЕНИНА» 


стройка вернула фотожурналисти- 
ке событийность. Сколько говори- 
лось и писалось о том, что сего- 
дня, когда телевизионная инфор- 
мация заметно опережает в ско- 
рости фотографическую, ее ин- 
формационная функция постепен- 
но сходит на нет. Но вот в прессу 
вернулся полноценный событий- 
ный репортаж и оказалось, если 
фотокамера в руках мыслящей 
личности, обладающей собствен- 
ной гражданской позицией, фото- 
информация может быть захва- 
тывающе интересной. Приведу 
только один пример. Огоиьков- 
ский репортер Эдуард Этт и иге р 
снимал забастовку горняков. Он 
идет по поселку и, как бьі похо- 
дя, внешне бесстрастно фиксиру- 
ет: пустые прилавки магазинов, 
больная природа, явно неэдоро- 
вь(е дети... Главный же акцент — ■ 
событию; здесь и митинг с его 
взрывным накалом страстей, и 
спокойные, полные достоинства 
лица шахтеров в рабочих пике- 
тах, лица людей, уверенных в 
своей правоте. Мне, лично, имен- 
но эта фотографическая правда 
помогла понять: бастует не кучка 
горняков, отстаивающих свои 
узковедомственные интересы, 
бастует Народ, борющийся за пра- 
во жить по-человечески. 

Конечно, элободкевность и прав- 
дивость — обязательные слагае- 
мые успеха при съемке событий- 
ного репортажа. Но авторы луч- 
ших работ, представленных в Ма- 
неже, на этом не остановились. 
Они насыщают кадр ощущением 
личной сопричастности фотогра- 
фа событию, которое он запечат- 
лел, своим отношением к проис- 
ходящему, четкой мировоззрен- 
ческой позицией. При этом каж- 
дый идет к цели своим путем, 
ищет свои выразительные сред- 
ства. Так, снимая события в Тби- 
лиси, Павел Кассии сделал акцент 
на психологическом срезе ситуа- 
ции, а Игорь Носов в ключевом 
кадре серин обобщил тему в об- 
разе-символе. Еще дальше по пути 
обобщения шагнул Петр Носов. 
Его экологический снимок ісБыть 
или не быть» ^ — ^истинный фото- 
плакат. Евгений Стецко, наоборот, 
тему народной трагедии в очерке 
«Ку ропаты. Живые и мертв ьіе» 
решает через монументальные по 
пластике, но вполне конкретные 
образы людей разных поколений^ 
лица которых читаешь как книгу 
судеб. 

Многие репортеры своими рабо- 
тами доказывают, что фотогра- 
фия для них — не только сред- 
ство фиксации окружающего 
мира, ко способ мышления. По- 
жалуй, убедительнее всего это 
делает в последнее время Павел 
Кривцов, И новая работа масте- 
ра — очерк, снятый в психиатриче- 
ской клинике, — лучшее тому под- 
тверждение. Он — своеобразное 
эссе о добре и зле, о милосер- 
дии и человечиости. Автора не 
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влечвг экзотика места, на кото- 
рую тан легко было клюнута пер- 
вопроходцу закрьітой ранее те- 
мы. Он вводит нас в это заре- 
іііетченное пространство, как в За- 
зеркалье, где каждый живет и 
страдает в своем замкнутом, не 
похожем на наш мире. Но это — 
Люди. И уважая в них человече- 
ское, Павел Кривцов зовет нас к 
милосердию и состраданию. 

Уже давно наметилось стремле- 
ние фотожурналистов работать в 
укрупненных формах — сериях, 
репортажах, очерках. Но раньше^ 
пожалуй, это чаще связывалось 
с невозможностью, трудностью 
или нежеланием искать тот един- 
ственный кадр, который один спо- 
собен раскрыть тему, а, порой, 
и с чисто меркантильными сооб- 
ражениями (многокадровая съем- 
ка кормит сытнее). Сейчас же, 
по-моему, большинством репор- 
теров руководит желание наибо- 
лее доказательно и всесторонне 
аргументировать свою позицию, 
свой взгляд на событие или явле- 
ние. Но, случается, автор, напро- 
тив, как-бы устраняется от одмо- 
значного, акцентированного выво- 
да, предоставляя зрителю воз- 
можность искать его самому в 
пространстве фотоочерка. В этом 
отношении очень интересен фото- 
очерк Леонида Свердлова «Шко- 
ла трех учениковъ. На первый 
взгляд, он живо напоминает бла- 
гостные репортажи застойных леті 
милых деревенских ребятишек во- 
зят в школу на лошадке, и учатся 
они тоже славно — по-семейному. 
На деле же, в контексте време- 
ни, очерк просто кричит о траге- 
дии умирающей русской де- 
ревни. 

А как своеобразно — жестко и 
иронично — трактует проблему 
личности в истории «снятая с пол- 
ки» серия Валерия Щеколдина, 
где в будничной работе худож- 
ника над гигантским портретом 
бывшего генсека, как в капле во- 
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ДЫ| отразилась трагичоская н«- 
сураэность эпохи застоя. 

Разговор о новых журналистсинх 
работах, показанных ■ Мосивоі 
иосомн#нно, будет продолжен. 
Здесь же мне хотелось бы под- 
черкнуть только еще один важ^ 
ный момент: эта фотография — 
детище не только нашего бур- 
ного, полного событиями време- 
ни* Корни ее уходят в историю 
нашей фотографии. Это станови- 
лось особенно ясно, когда, путе- 
шествуя вдоль стендов юбилей- 
ной выставки^ мы вглядывались 
в остро социальные репортажные 
кадры Максима Дмитриева и фо- 
тографов 20-х годов, в беспощад- 
но правдивые снимки советских 
военных репортеров. 

И у непосредственных своих пред- 
шественников, которым меньше 
повезло с эпохой, учились сего- 
дняшние мастера. Их «постано- 
•очно-репортажные» кадры учи- 
ли умению облекать мфотографи- 
ческме мысли» в «фотографиче- 
ские слова», искать для каждого 
сюжета точные, броские, запо- 
минающиеся формальные реше- 
ния. 

Так вспомним же добрым словом 
всех, кто так или иначе проклады- 
вал в свое время дорогу нако- 
нец наступившему ренесвнсу 
нашей фотожурналистики. 


с. ПОДЛЕСКОВ поел едки РГ ДЕНЬ 
ВЫВОДА СОВЕТСКИХ ВОЙСК ИЗ 
АФГАНИСТАНА (ИЗ СЕРИИ) 
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ИНТЕРВЬЮ «СФ» 



ВЛАДИМИР НИКИТИН, 

кандидат исторических наук 

Начну издалека. Более ста лет 
тому назад е Конгрессе США об- 
суждался вопрос о создании на- 
циональных парков. Тогда еще не 
так остро стояла проблема эко- 
логии, и доводы дальноеидных 
защитников природы не всем ка- 
зались убедительными. Решение 
постоянно откладывалось. Перед 
очередным заседанием каждому 
из членов Конгресса был препод- 
несен альбом, в котором находи- 
лось несколько десятков сним- 
ков, сделанных в этих удивитель- 
ных уголках известным фотогра- 
фом Джонсоном. В тот же день 
вопрос был решен положитель- 
но. Большинство присутствующих 
проголосовало за заповедники. 
Фотография оказалась сильнее 
слов. 

После второй мировой войны по 
городам Европы слонялись тысячи 
детей-сирот. Дэвид Сеймур — ле- 
геидарный «Чим» — снимает их. 
Коллекция этих снимков стано- 
вится документом, на основании 
которого ООН принимает реше- 
ние о создании специального 
фонда помощи малолетним жерт- 
вам войны. Таких примеров мно- 
жество. Удивительной все-таки 
силой обладает фотография I 
Мне кажется, если бы одно засе- 
дание Съезда народньіх депута- 
тов прошло здесь, в Манеже, ес- 
ли бы народные избранники не- 
сколько часов провели перед 
снимками, выставленными на стен- 
дах, многие вопросы решались 
бы и быстрее, и вернее. 

Выставка интересна. Она пора- 
жает, удивллеті огорчает, раздра- 
жает, радует. Она заставляет 
задуматься. О многом. 

Наконец-то вместо привычных 
«этапов большого пути» пред- 
ставлено реальное прошлое. Пусть 
фрагментарно, пусть порой слу- 
чайными снимкамИі но и по этим 
отдельным «осколкам» можно 
многое понять и переоценить. 
Замечательна коллекция, пред- 
ставленная Публичной библиоте- 
кой имени Салтыкова-Щедрина. 

И заслуга в этом принадлежит не 
только ее сотрудникам, подгото- 
вившим экспозицию, но и... 

В. В. Стасову, долгие годы целе- 
напревленно собиравшему фото- 
графию, создавшему одно из 
крупнейших собраний отечествен- 
ной светописи. А если бы не он 
один? А если бы это продолжа- 
лось и после иегоТ Как много бы 
мы имели I Долгие годы устрем- 
ленные в «светлое будущее», мы 
затаптывали прошлое, стараясь 
забыть о нем, отрекаясь от него. 
Как много пропело^ Как много 
уничтожено] Сегодня пришло вре- 
мя собирать оставшееся. По кру- 
пицам. 

В выставке четко прослеживается 
несколько слоев, несколько «уров- 
ней». Старые снимки, социальная 
фотография и фотожурналистика, 
которые здесь очень близко смы- 


Е. СТІЦКО КУРОПЛТЫ. МЕРТВЫЕ 
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каются, и, наконец, художествен- 
ная фотография, в самых разных 
ва проявлениях — от традицион- 
ного «салона» до концептуаль- 
ной фотографии. И что особенно 
интересно — все самые изощрен- 
ные «фокусы» проигрывают, те- 
ряются рядом с простой, искрен- 
ней фотографией. С той, где есть 
правда, пусть горькая, пусть не- 
лицеприятная, но правда. Та, ко- 
торой стеснялись, которую боя- 
лись, которую, наконец, еще сов- 
сем недавно снимали со стен- 
дов. 

Может быть, поэтому поток жиз- 
ни и выплеснулся на стенды, за- 
лил гигантский зал и растворил 
все остальное, кроме, пожалуй, 
прошлого. Кроме той, старой фо- 
тографии, которая, словно золо- 
то самой высокой пробы, не под- 
вержена коррозии. 

Может быть, впервые в таком 
масштабе действительность выгля- 
дит действительностью, а фото- 
графия в какой-то мере адекват- 
на жизни. Жизнь в последние го- 
ды дала столько сюжетов, столь- 
ко испытаний выпало на долю на- 
рода. Проходят проверку на 
прочность и фоторепортеры. Не 
все выдерживают, некоторым не 
хватает «душевных запасов». Не- 
которые и в трагедии видят лишь 
событийный повод. Это огорчает 
и настораживает. Когда лесе на 
продажу» — близок кризис, а по- 
теря духовности — это конец. 

Что хотелось бы отметить особо? 
Если персонально, то я выделил 
бы двух фотографов, которые и 
в этом многообразии не потеря- 
лись для меня; Сокопае в и Луц- 
кус. Разные, совершенно непохо- 
жие. 

Владимир Соколаев сохранил се- 
бя, пройдя через трудные годы, 
когда его старались не замечать. 
Жесткое, но не бессердечное ви- 
дение самых грустных, самьіх 
безрадостных сторон кашей жиз- 
ни. Честный, талантливьій худож- 
ник. 

В Луц кусе есть что-то ностальги- 
ческое. Мудрость безвременно 
ушедшего художника читается в 
циклах о старой фотографии, к 
которой он обращал ея задолго 
до нынешнего бума. Опять-та- 
ки — предвидение художника. Он 
ценил прошлое, но не абсолюти- 
зировал его, подчеркивая своими 
коллажами неразрывную связь 
времен. 

Концептуальная фотография де- 
лает первые шаги. Зрители отно- 
сятся к ней по-разному: смотрят, 
думают. Многие не принимают. 
Нам труднее. Весь мир уже про- 
шел через это. Самовыразился и 
продолжает самовыражаться. Вот 
и мы начинаем копаться в себе. 
Радует, что все это есть. Утомля- 
ет, что всего этого так много. 
Огорчает, что все это раз в... 

150 лет. 

Должно чаще. Более того — по- 
стоянно. В музее. Музее фото- 
графии. 


и. КРИВЦОВ в ПСИХИАТРИЧЕСКОЙ 
ВОЛЬНИЦЕ (ИЗ СЕРИИ) 
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ИНТЕРВЬЮ шСФш 



АЛЕКСЕЙ ВАСИЛЬЕВ, 

секретарь Союза фото^судожникоі 
Москвы 


Сначала — о фотографиях, пред- 
стааітенных на выставке,^ лотом — 
о впечатлениях общего характера. 
Конечно, очень приятное впечат- 
ление производит историческая 
фотография, впервые демонстри- 
руемая в таком количестве. 

И, Добавлю, в таком качестве, по^ 
тому что^ когда доходишь до фо- 
тографий, посвященных револю- 
ции, которые напечатаны соа ре- 
менными фото лаборантам и, — сра^ 
эу видишь катастрофическое па- 
дение фотографической культѵ- 

рыр 

Очень неплохое впечатление про- 
изводят военные фотографииі 
Война показана не этакой герои- 
ческой эпопеей, а скорее траги- 
ческой ситуацией, в которую по- 
пала страна, народ. Показаны под- 
линные тяготы и ужасы войны, и 
это аыгодно отличает раздел от 
подобных ему на прежних выстав- 
ках. 

Современная фотопублицистика, 
событийная фотография — пожа- 
луй, самая сильная часть экспози- 
ции, и это представляется естест- 
венным, потому что связано с 
тем, что мы называем перестро- 
ечными процессами. Я бы даже 
сказал, как это ни покажется 
странным, что сегодня в области 
фотопублицистики и событийной 
фотографии «мы впереди планеты 
всей». Но связано это, по-видимо- 
му, с тем, что долгое время запре- 
щено было показывать простые 
(отрицательные, разумеется) эмо- 
ции, какие-то сенсационные ситуа- 
ции, и единственной отдушиной 
для нас был по существу спорт 
(кстати, я думаю, что многие та- 
лантливые мастера снимали спорт 
именно поэтому). Мне кажется, 
что сейчас ситуация такова: по 
сравнению с мировыми выставка- 
ми типа «Уорлдлрессфото» сте- 
пень сенсационности у нас та же, 
но при этом в фотографиях боль- 
ше психологизма, больше чело- 
вечности, что ли. И вот это соче- 
тание остроты сюжета с человеч- 
ностью как раз н выводит нашу 
сегодняшнюю фото публицистику 
на передовые рубежи. Традицион- 
ного «салона» на этой выставке 
гораздо меньше, чем обычно. Его 
вытеснила социальная фотогра- 
фия, что, повторяю, весьма симп- 
томатично. 

Не буду, видимо, оригинальным в 
своем отношении к авангарду; хо- 
тя мне это направление не близко, 
я за то, чтобы в фотографии су- 
ществовали и развивались любые 
направления, воззрения и методы. 
Хотел бы только отметить инте- 
ресный, на мой взгляд, момент: 
когда-то, взяв в руки аппарат, че- 
ловек лет десять учился снимать, 
теперь же появилась соблазни- 
тельная перспектива ничему не 
учиться, а, объявив себя авангар- 
дистом, напечатать нерезкую фо- 
тографию на серой бумаге («моя 
концепция^) и сразу стать участ- 
ником выставки в Манеже. Отношу 
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разумеется^ далеко не ко 
всем фотографам этого жанра. 

О самоЯ выставке как произведем 
НИИ оформительского искусства: 
создается впечатление, что она 
сделана ди зайке рам и- диверсанта- 
ми, потому что хуже ее было про- 
сто невозможно сделать. Не знаю, 
может быть, вина здесь и не их, а 
организаторов, которые не смогли 
объяснить дизайнерам, чего, соб- 
ственно, они хотят. 3 результате 
зритель попадает к одному стенду 
пять раз, а с другим никак не 
может встретиться. Я не говорю 
уже о том, что сильные возраже- 
ния вызывает желание организа- 
торов втиснуть в Манеж, хотя и 
просторный, ко не безразмер- 
ный, совершенно несопоставимые 
вещи^ — тут и выставка, и кон- 
ференц-зал, и стенды фирм, и 
гигантские фотографии за решет- 
ками, которые смотрятся как ме- 
таллолом, почему-то оставшийся с 
предыдущей выставки. 

Резюмируя, сказал бы так: выс- 
тавка подучилась интересной по 
фотографиям, которые были на 
ней представлены, но неудачной 
по своему оформлению. Наде- 
юсь, свойственная нам гиганто- 
мания, рецидив которой проде- 
монстрирован в Манеже, навсе- 
гда останется а прошлом. 

От редакции 


В Манеже у стендов Всесоюзной 
выставки корреспонденты аСФ» 
беседовали со многими известны- 
ми в мире фотографии людьми. 
Часть интервью опубликована на 
этих страницах, другие увидят свет 
а следующем номере. 

Обычно задача редакционного 
комментария к обмену мнениями 
по какой-то важной проблеме сво- 
дится к своеобразному приведе- 
нию их к «^общему знаменателю». 
Но на сей раз оценки, высказан- 
ные представителями разных по- 
колений и фотографических на- 
правлений, во многих случаях ока- 
зывались не просто противопо- 
ложными, но взаимоуничтожаю- 
щими. Похоже, что десятилетия- 
ми насаждавшаяся любовь к кано- 
нам в результате обернулась эс- 
тетическим экстремизмом. 

Л ведь главное сегодня — спокой- 
ное осмысление процессов фото- 
графической жизни. Поэтому мы 
призываем и в пылу идейной борь- 
бы не забывать, что есть у всех 
нас этот «общий знаменатель» — 
фотография — предмет нашей 
страсти, заботы, любви. 


А. ГРАЩВННСВ АРМЕНИЯ. АПОКАЛИПСИС 
(ИЗ СЕРИИ) 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ФОТОВЫСТАВКА 


Александр Лаврентьев Трудноуловимое искусство... 


Речь пойдет не о мгновениях, запечатлен- 
ных в кадре, не о попытках поймать собы- 
тие, передав его эрителько-информацион- 
нмй облик, а о том, что невозможно мате- 
матически исчислить и однозначно опреде- 
лить.,. 

Грань искусства и неискусства в фотогра- 
фии подвижнее, чем где-либо. В область 
искусства с определенным эстетическим 
знаком постепенно попадают и наивная 
массовая фотография XIX века, и кажущие- 
ся поначалу непонятными м шокирующими 
произведения авангардной фотографии. 
Массовость фотографии, ее доступность и 
техническая повторяемость процессов то- 
же усложняют картину. Нередко фотоху- 
дожник обретает свой почерк и стиль имен- 
но через поиск оригинальной авторской 
технологии {съемки, проявления, печати, ви- 
ража и т. д.), приближающей фотографию 
к рукотѳорностм и неповторимости искус- 
ства. Наконец, фотография необычайно 
гибко существует в самых разнообразных 
художественных контекстах — и как часть 
повседневного визуального окружения, и 
как элемент выставок, рекламы, плаката, и 
как инструмент живописи, графики, скульп- 
туры. 

Нынешняя выставка в Манеже представля- 
ет раэнью полюсы фотографии: историю, 
классику репортажа, современную драма- 
тическую событийную фотографию, фото- 
искусство, фотоавангард. Последние два, 
на наш взгляд, тесно связаны, ибо авангард 
представляет сегодняшнюю движущуюся 
границу фотоискусства, осваивая новые те- 
мы и понятия, превращая их в факты визу- 
альной художественной культуры. 

На фоне бурного социального репортажа, 
ранее считавшейся запрещенной или нефо- 
тогеничной тематики, на фоне съемок в 
Армении и Карабахе, на фоне афганского 
фоторепортажа — классическое фотоискус- 
ство выглядит порой архаично, слишком 
спокойно и уравновешенно. Всего несколь- 
ко лет назад, в 1984 году на Всесоюзной 
выставке в Манеже, фотоискусство привле- 
кало гораздо больше зрителей. 

На нынешней выставке, конечно же, фото- 
репортаж вырвался вперед, утоляя жажду 
правды. Фотоискусство тоже старается по- 
спеть за ним, стилизуя серим и секвенции 
под фоторепортаж. При этом авторьі не 
рассказывают о каком-то конкретном со- 
бытии, а скорее дают символическую ин- 
терпретацию времени. В фотосерию «Ре- 
монт дома» вместе со снимками фигур ма- 
ляров вошли и снимки ободранных стен 
со слоями газет из «застойных» лет. 

Но репортаж стал лидером в фотографии 
не только благодаря быстроте реакции на 
события. Сам материал, необходимость сни- 
мать при любых условиях заставляли ухо- 
дить от обычных канонических принципов 
композиции. 

В той части художественной фотографии, 
которая представлена на выставке размы- 
тыми пейзажами, уравновешенньіми по мас- 
сам ландшафтами, склонившимися обнажен- 
ными ' — во всем этом история и традиции 
фотографии сказываются сильнее, чем со- 
временность. Одни пейзажи напоминают 
Андреева, другие — Иванова-Аллилуева. 
Есть акты на черном фоне, близкие рабо- 
там Уэстона, или фигуры, подобные теат- 
рализованным танцующим моделям Грин- 
берга, 

Но стилизация — сложное дело. Особенно, 
когда автор идет на нее сознательно. Ему 



Н. МЕДВЕДЕВА, Н, НАГИБКН 

ИЗ СЕРИН »ПЛАЧз» 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ФОТОВЫСТАВКА 


Г ЛУКЬЯИОІА 
СЕРИИ жлоли 

р. МАНГУТОІ 

АКТ 


приходится быть максимально требователь- 
ным к себе не только в отборе соответст- 
вующей натуры^ но и в печати снимка^ его 
отделке, фактуре. Нужна тонкая настройка 
глаза, чтобы избежать банальности или выс- 
пренности. 

В фотоискусстве есть своего рода установ- 
ка на созерцательность, неторопливость. 
Она передается зрителю и через обыден- 
ность сюжета, который вдруг показывается 
со значительностью, и через центричность 
композиции. Нем представляется, что в 
журналистской, социальной фотографии 
роль автора скорее в том, чтобы помочь со- 
бьЕтию выразиться посредством снимка, 

В фотоискусстве самовыражается автор, ис- 
пользуя для этого визуальный материал 
мира. Для фоторепортера, как правило, 
событие неуправляемо и непредсказуемо. 

В фотоискусстве автор с большей легкостью 
манипулирует объектами и изображением. 
Так он строит свои субъективный мир из 
обыденных предметов в натюрморте. По- 
тому что не снимает же он стакан ради 
того, чтобы показать его как техническое 
достижение. Скорее он снимает качества 
вещей «стакановость», «мокростк» капель 
воды, «тканевость» складок, «оконность» 
окна, «зеркальность» отражений. Он стре- 
мится к универсальности и емкости симво- 
лов. В этом мире Г. Лукьяновой или Б. Сме- 
лова время в кадре замерзает. И лишь 
вдруг нечто трудно доступное живописи 
возвращает нас из богатой чисто живопис- 
ной традиции натюрморта к фотографии. 
Это нечто может быть еле ощутимое дро- 
жание капель водьі, тонкий луч света, не- 
ожиданное отражение автора, размытьЕЙ 
след человека, прошедшего через кадр. 
Формальная задача здесь почти отсутству- 
ет, она целиком ориентирована на отобра- 
жение «психологимм вещей. 
Формально-композиционные задачи искус- 
ства проявляются сильнее не в специально 
выстроенных натюрмортах, а во фрагмен- 
тах, выхваченных из реальности. «Найден- 
ные объекты» А. Слюсарева отмечают ис- 
ходные направления этого жанра. 

Снимки, посвященные предметному миру, 
разбросаны по выставке. Но мысленно со- 
брав их вместе, можно увидеть разные 
трактовки. Одни авторы обнаруживают вкус 
и интерес к чисто геометрическим структу- 
рам, другие — к более свободной и разно- 
образной композиции, основанной на со- 
четании фактур и форм. 8 композиционной 
фотографии предметы выступают в роли 
материала создания особых, ограниченных 
рамкой кадра миров. Следьі времени и 
жизни остаются на поверхностію вещей в 
виде беспредметной композиции линий, ца- 
рапин, вмятин... 

Но при всей самоценности показа пластиче- 
ского богатства материалов и фактур фото- 
графы оставляют возможность зрителю 
разгадать, что же послужило исходным 
объектом для фотографии. Такая фотогра- 
фия развивает зрительные и эстетические 
представления о мире, учит замечать, дает 
примеры авторского, личностного, субъек- 
тивного видения. 

На выставке неожиданно сильно смотрелись 
странные фотографии каких-то механизмов, 
куски искореженного железа. Снимки Дым- 
шемирского, Ладейщнкова, Кулакова и дру- 
гих в чем-то оказывались более выразитель- 
ными, чем гигантские холсты абстрактных 
экспрессионистов 70-х и 80-х годов. При 
всем различии методов работы, форм су- 
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ществоввния; произведенкя фотографов и 
живописце» принадлежат одном виауал^ой 
культуре и воздействуют не зрителя в об- 
щем-то похожими формально-композици- 
онными средствами. 

Фотосеквенции^ фоторяды, фотосерии — 
жанр уже достаточно освовннь(й отечест- 
венным фотоискусством. У авторов больше 
возможностей выстроить мир своих пере- 
живаний и чувств через тематические цик- 
льь чем через отдельные снимки (работы 
Р. Мангутова, И. Нагибина и Н. Медведе- 
вой). Множественность образов дает движе- 
ние во времени, подобное раскадровке 
фильма. Таковы постановочные серин С. Чи- 
ликова, Р. Аузиньша, В. Бреля. 

Монтажом снимков на одном щите авторы 
усиливают звучание каждой отдельной фо- 
тографии, подчерки» ают ее принадлежность 
к более широкому образному контексту. 

И тут выясняется, что на такой сверхнагру- 
женной выставке как нынешняя, почти не- 
возможно экспонировать авторские серии 
и циклы. Для каждого из них нужен как 
минимум — отдельный стенд. И как макси- 
мум — отдельное пространство. И потому 
было бы правильно, используя полученный 
материал, сделать еще несколько разных 
тематических выставок, посвященных со- 
временным проблемам фотоискусства. 
КаковьЕ могли быть эти проблемыТ 

— Классический фотопейзаж 80-х годов, 
фотопортрет и фотон атюрм орт с показом 
виртуозных авторских техник печати. 

— Акт в художественной фотографии. 

С включением, может быть, и работ исто- 
рических. С показом возможностей фото- 
графа в оперировании светом и простран- 
ством. Акт — это не только тема обнажен- 
ного женского тела, но и тема фотографи- 
ческого ремесла. 

— «Беспредметная» композиционная фо- 
тография. Здесь следовало бы зафиксиро- 
■ать конкретные даты создания работ, вре- 
мя появления этого направления в совет- 
ской фотографии. 

Фотосерии и фотоцикпы. 

“ Постановочная авторская, режиссерская 
фотография. 

Тогда мы сможем действительно увидеть, 
что же происходит в нашем фотоискусстве* 



ВСЕСОЮЗНАЯ ФОТОВЫСТАВКА 


Татьяна Салзирн Непосредственная фотография 


Круг работ группы «Непосредственная фо- 
тография» созвучен современной постмо- 
дернистском фазе развития искусства, ког- 
да фотография^ как и другие виды визу- 
ального творчества^ уже исчерпала^ по мне- 
нию сторонников постмодернизма, тради- 
ционные стилистические манеры^ придя 
к пониманию взятого «в кадр» изображе- 
ния, Каждое новое художественное дей- 
ствие было бы «хорошо забытым старым»^ 
если бы не являло собой определенный 
артистический жест по отношению к пред- 
шествующему, и такое соотношение, как 
известно, характерно для постмодернист- 
ского восприятия. 

Авторское кредо группы кНепосредствен- 
ная фотография» станет более понятныМі 
если хотя бы пунктирно рассмотреть мест- 
ный и интернациональный контекст ее воз- 
никновения. 

В свое время эта группа возникла как аль- 
тернатива официально ангажированной 
фотографии — заказной репортажной или 
документальной съемке, как творчество 
художников, объединенных общим экспе- 
риментальным пониманием искусства. 

В интернациональном контексте «непо- 
средственная фотография» характеризует- 
ся отсутствием репортажности в традици- 
онном понимании этого н<анра, рамки ко- 
торого были стерты еще Картье-Брессоном 
и Робертом Франком. Название «Непо- 
средственная фотография», как обозначе- 
ние определенного направления со значи- 
мым выделением и подчеркиванием са- 
мого вида данного искусства, в постмодер- 
нистской ситуации аналогично понятию 
«живописи после живописи». Если художник 
вновь взял в руки кисть, обратившись к 
картинной плоскости, оставленной на вре- 
мя, то фотограф, эмпирически или мыс- 
ленно проиграв все приемы фотографиро- 
вания, вернулся к собственно фотографии 
как видению мира, ко уже с учетом всего 
предыдущего экспериментально-авангард- 
ного опыта прочтения «действительности». 
Непосредственность «непосредственной 
фотографии» — в восприятии открытий са- 
мого современного мира, ничем не регла- 
ме нтирова иного. 

Советский соц-арт семидесятых годов — 
явление, соприродное американскому поп- 
арту по характеру эксплуатации националь- 
ной массовой продукции а виде идеологем 
и языка официальной культуры, иронии и 
эклектизму визуальных имиджей, долгое 
время сохранявшее радикализм художест- 
венного сознани^. В «эпоху гласности», 
когда соц-арт становится анахронизмом, 
происходит разделение сфер деятельности, 
в том числе и художественной, социаль- 
ные аспекты считываются за вторым пла- 
ном, и постепенно выкристаллизовывается 
визуально-языковая направленность произ- 
ведений; как критике нет больше особой 
нужды уступать свои возможности для пе- 
чатной реализации публицистике, так и ре- 
портажная фотография, став вполне авто- 
номным жанром, весьма отлична от соб- 
ственно фотографии, как непосредствен- 
ного направления, свободно эксперименти- 
рующего языком в русле стилистических 
исканий. Снятие идеологизации мышле- 
ния — как ответной реакции на навязанные 
«обществом» идеологемы, укрепляет сво- 
бодный статус профессии фотохудожника. 
Серия «Автопортрет» Игоря Мухина вклю- 
чает в себя всевозможньіе пейзажные и 
интерьерные окружения автора, делся его 
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зрительное присутствие в кадре^ казалось 
бы, аккредитованное самим названием се- 
рии, совершенно необязательным. Все, что 
отобрано для взятия «в кадр», уже не- 
случайно — ведь гипотетически в нем могло 
оказаться что угодно, и поэтому любое 
авторское присутствие «за кадром», 
ощущаемое в фотографии, уже сродни 
автопортрету. У Мухина в кадре присут- 
ствует собственная тень с фотоаппаратом, 
попадающая в пейзаж с грузовиком у реки 
или с толпой на остано&кв^ его тень может 
совместиться на асфальте с тенью от ри- 
сунка железных ворот или с тенью от 
скульптурного серпа и молота, Метафори- 
ческим отпечатком автопортрета может 
оказаться сидящая в лесу обнаженная жен- 
ская фигура или вовсе не она, а попавшая 
с нею в кадр нога фотографа. В этой опять 
же бесконечной по своим решениям серии 
автопортрет может просто называться скла- 
дыванием инициалов автора «ИМ» из двух 
детских кубиков в чайном натюрморте на 
столе... Исконное фотометрическое про- 
странство, разбившись на части разрушен- 
ного мира, оказывается вновь воссоздан- 
ным в калейдоскопе многоразового ис- 
пользования превращениями из былых 
осколков. 

В серии Александра Слюсарева «Пирами- 
да» сам процесс манипуляций с детской 
пирамидой из формочек также скрыт от 
зрителя, и лишь пунктирный рисунок дей- 
ствий по их перемещениям напоминает 
нам об оставленном за кадром простран- 
ственном движении и затраченном на него 
времени. Обычно пейзажи и натюрморты 
Слюсарева отражают классическое пони- 
мание языка света и тени как самоценной 
материи, способной «все сущее увекове- 
чить», Время всегда замедленно и его поч- 
ти нет, оно скрадывается за тишиной по- 
верхностей предметов в натюрморте, пред- 
метов — как неких ирреальных и вечных 
изображений или их отпечатков. «Пирами- 
да» Слюсарева необычна немного иным 
для него авторским присутствием — пла- 
вающей точкой зрения и сюжетикой пере- 
мещений пирамидных формочек: они ут- 
рамбованы «по росту» в большой формоч- 
ке на кухонном столе, перевернуты, вы- 
строены вертикальной пирамидой, опять 
перевернуты, разложены в диагольную пи- 
нию между углами стола, затем в обратном 
порядке и, наконец, неровно рассыпаны. 
Фотографии экспонируются в обратной по- 
следовательности действий. 

В момент экспонирования работ само по- 
строение экспозиции немаловажно и не- 
случайно, как любой авторский жест. «Опы- 
ты жесткой фотографии» Сергея Леонтье- 
ва {«СФ», 1989, № 9) выстроены ровными 
рядами в прямоугольник из деревянных 
рамочек, напоминающий щит доски почета. 
Изображения лиц с утрированной физио- 
номикой составили также бесконечную по 
своим вариантам серию реальных уличных 
снимков прохожих. Существование серин 
превратило отдельные отпечатки природы 
в катализацию ее уродства, правда, по- 
своему прекрасного, как и все в ней. Вне- 
зстетизм этих лиц провоцирует и более 
детальному рассматриванию, гипертрофи- 
рованные черты интригуют, и выстраивает- 
ся визуальная и литературная интрига. Бла- 
годаря использованию аширокоугольника», 
выделяющего и утрирующего любые чер- 
ты, портрет перестает быть временным и 
феноменологическим отпечатком, превра- 
щаясь в опыты заданной автором точки 
зрения, мгновенно снятыми со вспышкой 
отпечатками лиц, масками и слепками. При 
всей провокационности серии «Опытов...» 
конечный результат зрительного восприя- 
тия сводится к самой непосредственной 
реакции — к спонтанному и хаотическому 
запоминанию наиболее впечатляющих об- 
разов, чья «протокол ьность» дублируется 
номерами на перфорации пленки. Неслу- 
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^айно неубранной остается и кадровая 
рамка, а наложение гротескны)^ изображе- 
ний на более реальное поле фотопленки, 
зафиксировавшей т, делает это «чудо» 
вполне обыденным и лишенным особой не^ 
привычности. Любая московская улица 
с потоком обычных человеческих физио- 
номий может обернуться коридором фото- 
графического гф остр а нет® а такой пленки, 
фиксирующей бесконечные стоп-кадры, 
и проблема ик авторства — в секрете на- 
хождения подобных лиц или в отборе для 
серии отпечатков из этого бесконечного 
физиономического потока. 

«Телевизоры» Алексея Шульгина продол- 
жили идеи его серии «Чужие фотогра- 
фии» (1?Ѳ7). Заложенный в зрительской 
памяти бесконечный визуальный ряд про- 
изведений из истории развития фотогра- 
фии за 150 лет до сегодняшнего дня, все 
уже использованные ею технические нова- 
ции и концептуальные обогащения для со- 
временного радикального мыслящего фо- 
тографа делают любое «новое» привнесе- 
ние в этот сложившийся ряд в виде соб- 
ственных фотографий бессмысленным ху- 
дожественным действием. Как и отпеча- 
танные Шульгиным ранее чужие негативы 
из фотодокументации архива, изображе- 
ния с экрана телевизора стали реально 
существующими фотографиями, то есть 
как бы изначально входящими в генокод 
культурной памяти фотоискусства «худо- 
жественными произведениями». Лишь по 
причинам своего первоначально заданного 
для поточного хода на экране и недели- 
мого на кадры предназначения они были 
незадействованы ранее в структуре зри- 
тельского потребления. Фотограф, отлав- 
ливающий секундные изображения с экра- 
на телевизора и тщательно просеивающий 
их при дальнейшем отборе для печати, упо- 
добляется ловцу действительности между 
«жизнью» и «искусством». Замыкая фото- 
графии, снятые с телевизора, телевизион- 
ной панелью, исполняющей роль рамы, он 
окончательно сводит любые транскрипции 
каждой работы к нулю, замыкая и все воз- 
можные смысловые прочтения произведе- 
ния на нем самом. Эти «обманки», даже не 
ставящие своей задачей кого-либо обма- 
нуть, являются «вещью в себе». 

В современном разделе выставки в Мане- 
же группа «Непосредственная фотогра- 
фия», на каш взгляд, выглядела цельным 
и автономным ядром, замыкающим общую 
экспозицию, не выбиваясь из задуманного 
контекста выставки Как взгляда на 150-лвт- 
нее развитие искусства фотографии. 


B. ВАВКИ н 
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ООТОЮНИОР В 



Сейчас очень г^опупярны 
советско-америчанские дна* 
логн не разных уровнях, но 
такого «общения» еще не 
6ыло*,н «ГГз а ^геаі іёеа», — 
написала одна американка 
об обмене фотографиями 
между школьниками США 
и СССР в приложенной к 
ее снимкам записке. И эта 
«грандиозная идея», как 
мы знаем, осуществилась. 
Работа всех фотографиче- 
ских «корреспондентов» 
мира (штатных и нештат^ 
ных) складывается в стра- 
ницы визуальной Книги на- 
шей жизни. Мы листаем ее 
без конца, потому что хо- 
тим еще и еще раз видеть 
«собственнымии глазами^ и 
потому, что самый сильный 
образ — зримый и самое 
манящее — документ, прав- 
да, реальность. Один из 
способов поисков истины и 
правды — посетить выстав- 
ку детской фотографии, да 
еще посмотреть ее в кон- 
тексте Всесоюзного фести- 
валя, да еще в знамени- 
том Манеже (там помеще- 
на часть фотографий; про- 
звучавшая как светлый ак- 
корд, а главный акцент — 
на совместной детской со- 
ветско-американской экспо- 
зиции в Центральном доме 
литератора). 

Каков механизм интереса 
к этой совместной выстав- 
неТ «Дети.,,, а тоже уме- 
ют.,.», «...И те дети тоже 
умеют», «Вот какие хоро- 
шие дети... заняты делом...», 
Но это на поверхности. Со- 
циальные и культурные, 
экономические и бытовые 
условия существования на- 
ших юных авторов фото- 
графий, как известно, раз- 
ные. Но в этих разных ус- 
ловиях видятся до смеш- 
ного похожие ситуации, 
люди, взаимоотношения. 

И то, что «вырезают» из 
действительности своими 
« в и д о и скате л ям и» дет и , 
свидетельствует о духовной 
и душевной близости ребят. 
С их фотографий смотрят 
на нас архитектура, при- 
рода, лица друзей, знако- 
мых, ровесников, современ- 
ников. Кадрирование, ра- 
курс, название — это вы- 
сказанное автором отно- 
шение к увиденному, это 
запечатленное чувство фо- 
тографа, Их души прове- 
ряются по реакции на мир, 
в она — в их работах. Ху- 
дожественное преображе- 
ние реальности а угоду 
своему видению мало свой- 
ственно детской; юноше- 
ской фотографии, но это 
не значит, что она не худо- 
жественмв. образна, 
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выразительна, содержа- 
тельна и Аёзже как будто 
теплее^ ближе к нам, чело- 
вечнее, Эта «камерность» — 
отнюдь не камерность 
сюжетов. Иные фотогра- 
фии подннмаготся до на- 
стоящих обобщений. 

И хотя детская фотография 
не так опытна, не тан про- 
фессиональна^ как взрос- 
лая^ в то же время — это 
не зажатость и не робость. 
Дети как бы осторожнее 
оперируют с жизненным 
материалом, но при этом 
все выставленные фотогра^ 
фии выполнены виртуозно. 
Спектр интересов юных 
авторов широк, гамма 
чувств разнообразна. Фо- 
тографии полны юмора, 
светлой улыбки и грустной 
иронии, сопереживания. 
Выбор тем, сюжетов, ком- 
позиций и мизансцен пора- 
зительно идентичен у со- 
ветских и американских ре- 
бят. Тем не менее наша 
фотография кажется более 
социальной и проблемной, 
да это и понятно. Время 
у нас сейчас такое. Иногда 
кажется, что техническая 
отсталость нашей фотопро- 
мышленности удивитель- 
ным образом заставляет 
более напряженно творить 
и совершать открытия на 
«человеческом материале», 
Для меня пружина интере- 
са к этой выставке не в 
возрасте автора, а скорее, 
в специфике фотографии, 
останавливающей мгноее^ 
ния жизни и истории, 

И очень важно знать, что за 
юный автор передо мной, 
смогу я понять его или нет, 
возникнет ли у нас диалог, 
который дозник у него 
с его моделью {будь это 
человек, природа, архитек- 
тура, животные). 

Важно это для меня по- 
тому, что сегодня дети еще 
зависят от нас, а совсем 
скоро уже мы будем за- 
висеть от ник. Важно это и 
для их сверстников — ведь 
они могут, они должны 
сейчас стать друзьями, и 
тогда нам не нужно будет 
опасаться за наше буду- 
щее. 

Так о чем же я пишу эту 
статью? О том, что прекрас- 
но любить жизнь, а зна- 
чит, — уметь видеть и пони- 
мать, и стараться помочь, и 
уметь материализовать, 
зафиксировать правду и 
свое отношение к нем, и 
уметь быть щедрым, и не 
бояться рассказывать о 
себе и своей стране. 

О. БАРНАШОВА 
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От камеры-обскуры до «Никона Г4» 


Если эадвтьсй целью поквзоть путь раз- 
КИТИЯ фототехники от камеры-обскуры до 
наших днеи/ то для такой экспозиции льн 
ставочного зала в Манеже было бы явно 
недостаточно. Устроители этой грандиозной 
фотовыставки широкими мазками показали 
лишь малую толику той фототехники, кото*^ 
рую создало человечество за этот период^ 
Старинную аппарагуру продемонстрировал 
Политехнический музей, голографические 
изображения — Академия наук СССР, ГОИ 
им- С- И. Вавилова и другие, отечественную 
фототехнику — ПО {(Завод Арсенал», твор- 
ческие фильтръ? — кооператив «ОКТО»- 
Впервые в практике проведения Всесоюз- 
нъ?х фотовыставок были представлены до^ 
стижений зарубежных фирм. 

Из коллекции 
Политехнического музея 

Всесоюзная фотовыставка, посвящеиная 
150-летию фотографии, начинается с трех 
небольших витрин, в которых представлены 
фрагменты истории создании и совершен- 
ствования фотоаппарата. Здесь павильонная 
фотокамера XIX века с объективом фран- 
цузской фирмы йДерожи», камера-обскура 
и раэнообразнь?в по конструкции фотока- 
меры прошлого столетия. На стендах пока- 
эанм и оригинальнь?е конструкции фотоап^ 
паратов XX столетия: зеркальная двухобъ- 
ективная фотокамера «Рефлекта» ящичного 
типа (1940-е годы, Германия) и клап-каме- 
ра «Велта Перфекта» (1930-е годы, Герма- 
ния), складная пластиночная клап-камера 
фирмы «Цейсс Икс?н» в тропическом испол- 
нении, оригинальная английская «Энзин» и 
«Авусь (9X12) фирмы «Фохтлендвр», пер- 
вые малоформатные пленочные фотоаппа- 
раты «Лейка» и «Контакс». Представленная 
аппаратура небольшая часть фундамен- 
тальной коллекции Политехнического му- 
зея. 


.О/вЯ- 

Многие годы эффектные или творческие 
светофильтры, применяемые при кинофо- 
товидеосъемках, бь?ли недоступны для 
фотографов нашей страньі. И вот на этой 
выставке научно-технический кооператив 
«ОКТО» представил широкий ассортимент 
творческих светофильтров, создающих раз- 
нообразные цветовые и световые эффекты 
на изображении, или, наоборот, смягчаю- 
щих его: диффузионно-изобразительные, 
дифракционные статические и динамиче- 
ские, оптические, комбинированные, смяг- 
чающие, каждый из которых имеет 5 гра- 
даций по силе Эффекта. В розничную тор- 
говлю уже поступило 9 видов светофильт- 
ров, а на кино- и телестудиях страны в 
эксплуатации находятся около 50 видов 
размером 60X60, 75X75, 100X100, 127Х 
Х127, 130X130, 150X150 мм* Налажен вы- 
пуск оригинальных магнитных креплений 
этих фильтров к съемочному объективу. 
Важной технологической особенностью это- 
го метода является возможность изготов- 
ления светофильтров с различными эффек- 
тами на одной поверхности, с произволь- 
ным расположением и конфигурацией зон 
с эффектом по поверхности светофильтра. 
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Фотопродукция с торговой маркой «Ор- 
воі> давно и хорошо знакома советским 
фотографам и специалистам. Сегодня под 
этой маркой выпускается и продается поч- 
ти 350 основных изделий 1800 наименова- 
ний для фотографирования, кинематографа 
и телевидения, записи звука и изображе- 
ния, Ассортимент фотопродукции включает 
в себя черно-белые негативные фотоплен- 
ки типа «Орео ЫР», цветные негативные 
типа «Орвоколор» и обращаемые типа «Ор- 
вохром»? фотоматериалы для репроработ, 
изготовления микрофотокопий, для науки, 
техники и микроэлектроники; черно-белые 
фотобумаги; разнообразные фотореактивы; 
светофильтры (съемочные, копировальные, 
компенсационные, фотолабораторные для 
научных и технических целей). 

На выставке мы беседовали с замести- 
телем Торгового представителя ГДР в СССР 
Зигвардом Румом, 

«СФ»; — Как вы оцениваете перспективы 
торгового сотрудничества с нашей стра- 
ной! 

3, Рл — Советский рынок самый большой 
для нас, и мы хотим в дальнейшем углуб- 
лять и расширять наше сотрудничество. 
Знаем о дефиците фотопленок на вашем 
рынке и думаем о более полном удовлет- 
еоренки его потребностей. По нашему 
мнении?, нельзя развивать лишь одни ком- 
мерческие контактыіі Поэтому мм поддер- 
живаем такие мероприятия, как симпозиумы 
и фотошколы. Хотим, чтобы советские фо- 
тографы, используя цветные пленки кашей 
фирмы, получали высококачественные ре- 
зультаты, 

«СФ»: — Как вы оцениваете юбилейную 
фотовыставку в Манеже) 

3. Р,: — Это большая н разнообразная по 
тематике выставив. Самым главным в ней, 
на мой взгляд, является содержание пред- 
ставленных здесь фотографии. Советские 
авторы и их работы производят очень глу- 
бокое впечатление, Темы^ волнующие се- 
годня всех людей, отражены на высоком 
техническом и художественном уровне. 


Мікоп 

Экспозиция «Никон корпорейшн» для по- 
стоянных читателей «СФ» не была чем-то 
неожиданными е основными моделями ка- 
мер, включая и новинки этой фирмы, они 
знакомы («СФ», 1989, N9 3, 4). В рамках 
проведения, выставки в Политехническом 
музее состоялся семинар фирмы «Никон». 
Японские специалисты рассказали о досто- 
икствах новой модели «Р4», разработка уз- 
лов которой началась семь лет назад. Ос- 
новные усилия разработчики сосредоточили 
на автофокуснровке, амортизации колеба- 
ний затвора, вызванных движением шторок 
{конструкция высокоэффективного балан- 
сира), на создании ИФО с кибернетической 
синхронизацией. Примечательно, что было 
проведено тщательное исследование рынка 
и получен ответ на вопрос: «Кто будет по- 
купать эту модельТ», Сегодня фирма пред- 
лагает потребителям обширный набор объ- 



ективов АР «Ннккор», среди которых нема- 
ло объективов с переменньім фокусным 
расстоянием. 



Американская фирма «Кодак» с ее мно- 
гочисленными филиалами — самое крупное 
в мире фотопредприятие, выпускающее 
широчайший спектр фото продукции: раэ- 
нообрааные, постоянно совершенствующие- 
ся типы черно-белых и цветных фотомате- 
риалов, фотореактивы для их обработки и 
сохранения изображения, лабораторное 
оборудование и минилабы, фотокамеры, 
диапроекторы, светофильтры, элементы пи- 
тания,.. С появлением в 1942 году первой 
любительской цветной негативной пленки 
«Кодак» (5 — 25 А$А) цветной негативно-по- 
зитивный процесс стал наиболее популяр- 
ным в мире. Сегодня фирма предлагает 
фотолюбителям следующие негативные 
пленки: «Верикол?^ II» {100 150), «Верк- 
колор ІИ» (160 150), «Вериколор 400» (400 
150), «Кодаколор Голд 200» (200 150), «Ко- 
данолор Ѵк 400» (400 150), пленки серии 
«Кодаколор ѴК-0» с 5^100, 200 и 400 150, 
«Кодак Эктар-25» и «Эктар-ЮОО» («СФ», 
1988, N8 7) и другие. 

Лабораторию «Кодак» по обработке цвет- 
ных негативных пленок на выставке пред- 
ставила фирма «І^озіІк ІпІегпаНопаІ», Цвет- 
ная печать осуществлялась на бумагу «Ко- 
дак Эктаколор»* Комплект лабораторного 
оборудования «Кодак Миннлвб 25» состоял 
из фильм-процессора и автоматического 



принтера для получения цветных отпечат- 
ков, В составлении растворов применялись 
наборы реактивов «Кодаи Флексиколор 
С-41» и «Кодак Эктаколор НА». В этой мо- 
дели используется беспромывочная система 
обработки фотоматериалов. Окончательную 
промывку заменили специальные стабили- 




зирующие растворы. Длительность процес- 
са печати и получения отпечатков состаадя- 
ла около 5 мим, производительность — 
540 отпечатков в час размером 10X15 см. 


ІІГОКО 

РНОТО 

Знакомство с экспонатами стенда фирмы 
«Ильфорд Антитекй мы начали беседой с 
г-ном С, Хильбертом — коммерческим ди- 
ректором отдела восточноевропейских 
стран. 

йСФн: — Почему изменилось название 
фирмы} 

С. X,: С 1989 года фирма иИльфорд» 
стала частью крупнейшей американской 
компании по производству бумаги и поли- 
графических материалов «Интернейшнл 
пейпал. В связи с зтим произошла некото- 
рая реорганизация в административной 
структуре «Ипьфордаі} и расширился ассор- 
тимент товаров, предлагаемых фирмой, на- 
пример полиграфические пленки с микро- 
схемами, применяемые в электронике, и 
другие виды продукции. 

«СФл: — Как вы оцениваете перспективы 
торговли с нашей страной! 

С. X.: — СССР наряду с другими социа- 
листическими странами, членами СЭВ, яв- 
ляется наиболее перспективным партнером 
в Европе. Многие предприятия этих стран 
используют весь ассортимент фотоматериа- 
лов фирмы иИльфордй, Но главную часть 
экспорта составляют материалы кСибахроми, 
реактивы и оборудование для их обработ- 
ки, Так, например, в ЧССР крупные лабо- 
ратории работают на фотоматериалах «Си- 
бахромм и используют копировальные аппа- 
раты нСнбакопий СС-120 и кСибакопи центри 
СС-7217Е. В СССР нашими постоянными 
партнерами являются АПН, Эрмитаж, ТАСС; 
лояБляются и новые заинтересованные ор- 
ганизации, такие как сіСоюзкарта», <<Авка* 
экспорт», кСоюззагранприбор», «Интурист 
фотолаб» и другие. Только в период под- 
готовки этой фотовыставки были подписа- 
ны контракты на поставку трех настольных 
проявочных машин. Я оптимист н надеюсь, 
что мастера советской фотографии, рек- 
ламные агентства, научные учреждения, му- 
зеи и архивы все чаще будут использовать 
в своей работе материалы нашей фирмы и 
оценят их по достоинству. 

Экспозиция фирмы <(Иль форд-фото» со- 
стояла из трех частей: черно-белые фото- 
материалы и наборы реактивов для их об- 
работки, фотоматериалы «Сибахром» на 
бумажной, полиэфирной и прозрачной ос- 
новах и материалы для микрофильмирова- 
ния и тиражирования аэрофотоснимков 
«Сибахром микрографик». По просьбе по- 
требителей фирма начала выпускать набо- 
рь( для обработки материалов кСибахром», 
состоящих из сыпучих химических веществ. 
На стенде были также продемонстрирова- 
ны: копировальная рамка для контактной 
печати с цветных диапозитивов, заключен- 
ных в стандартные рамки; проявочные ба- 
рабаны; моторный привод для вращения 
барабанов; экспонометр ЕМ-10 для фото- 
печати; цифровой термометр ДТ-30; наборы 
корректирующих фильтров и красок для 
ретуши отпечатков, Появились и новые фо- 
топленки для профессионалов с добавле- 
нием аббревиатуры «плюс», которые содер- 
жат в своей эмульсин более мелкие мик- 
рокристаплы галогенида серебра. Помимо 
этого фирма предлагает пленки различного 
метража в коробках и в виде лланфиль- 
мов. Среди пленок, предназначенных для 
науки и техники, отметим черно-белые 16 и 
35-мм кинопленки, аэрофотопленки, высо- 
кочувствительные пленки для кинокамер 
скрытого наблюдения, фотоматериалы для 
полиграфии и ядѳрных исследований. 


гРоІагоісІ 

Сегодня хіПолароид» входит в число 25 
наиболее известных фотопромышленных 
фирм мира. На выставке в Манеже его бы- 
ла представлена фототехника и фотомате- 
риалы для получения моментальной фото- 
графии, а также большая коллекция круп- 
ноформатных (50X60 см) цветных фото- 
снимков. Каждая такая фотография уни- 
кальна, так как у представленных позитивов 
не существует негативов. С помощью мо- 
ментальной съемочной камеры «Роіагоісі» 
за 80 с получают цветное крупноформат- 
ное изображение* Камеры, изготовленные 
всего в 4 экземплярах в 70-е годы, весом 
около ПО кг предоставляются для работы 
только лучшим фотохудожникам мира. 

В своих двух последних цветных пленках 
«Роіагоісі ІІі^гІі ПеГіпІІІоп» (негативной и 
обращаемой) фирма отошла от принципа 
моментальной фотографии, обратившись к 
традиционному способу получения цветно- 
го изображения. Создание этой серии пле- 
нок базировалось на глубоком предвари- 
тельном изучении потребительского спроса 
на мировом рынке. Итогом стал выпуск 
цветной негативной пленки «НідЬ Ое^ілііІоп» 
(35 мм) на 12, 24 и 36 кадров для 5 = 
100 150 и на 24 и 36 кадров — для 
200 150, рол ьфильм — формат 110 и 120; 
цветной обращаемой пленки на 36 кадров 
для 5 = 100 150, Технология их производ- 
ства включила в себя ультратонкие эмуль- 
сионные слои, которые свели до минимума 
неравномерность светорассвивания в слоях 



путем введения в них так называемых «тор- 
моэителей изображения», увеличивающих 
его резкость; уникальны© по своему строе- 
нию микротонкие кристаллы галогенида се- 
ребра с более активными поглотителями 
света, чем в пленках, имеющих объемные 
микронристаллы; новые спектральные сен- 
сибилизаторы и соединения, регулирующие 
цветовой баланс, Для повышения резкости 
изображения, разрешающей способности и 
цветовой насыщенности вводится совершен- 
но новое ОІК-соединение, позволяющее 
управлять процессом проявления и гаран- 
тирующее, что неэкспонированные участки 
останутся непроявленными. Новые пленки 
обрабатываются процессами С-41 и Е-6. 
Фототехника фирмы была представлена ка- 
мерами для документов и серин «600». 

Среди последних широко изяестна фото- 
камера «600 $Е» для профессионалов. Ка- 
мера может быть оснащена объективами 
фирмы «Мамия»: 5,6/75, 4,7/127 и 5,6/150 
с центральным затвором (выдержка от 1 
до 1/500 с).^ К камере предлагаются 
374X41/4 дюйма фильмпаки с моменталь- 
ным цветным или черно-белым фотомате- 
риалом, а также набором принадлежностей. 
Посетители выставки могли познакомиться 
с 35-мм «Авто процессором», предназна- 
ченным для моментального получения цвет- 
ных диапозитивов на пленках «Полахром», 
слайдпринтером «Вивитар», предназначен- 
ным для получения 374X4^/4 дюймовых 
цветных ипи черно-белых отпечатков с 
35-мм слайдов и «Полапринтером 8 КІО» — 


для получения цветных отпечатков разме- 
ром 19X24 см за одну минуту и черно-бе- 
лых (за 30 с) с 35-мм слайдов. Новинкой 
последних лот фирмы стала фото-аидео 
система «Полароид 8801», включающая ви- 
деокамеру, видеомагнитофон и принтер, 
для мгновенной печати изображения, запи- 
санного на видеокассете. 



Ведущая фотофирма Японии «Фуджи» по 
праву считается сегодня пионером в обла- 
сти достижения вьссокой чувствительности 
на цветных фотопленках без потери каче- 
ства изображения. Представленный на выс- 
тавке комплект пленок «Фуджиколор Супер 
На-400» (5=400 180) и «Супер ИО 200» 
(200 150) предназначен для использования 
В малоформатных камерах с автофокусом, 
Первая пленка может компенсировать 
ошибки экспозиции при съемке в условиях 
малой освещенности и так называемую «ше- 
вѳлѳнку» камеры. При изготовлении этих 
пленок использовалась совершенно новая 
эмульсионная технология ^ двойная струк- 
тура микрокристаллов галогенида серебра 
с новьім светочувствительным ядром. Дру- 
гая новинка — цветная негативная пленка 
«Фуджиколор Неаіа» {$^^100 150), отобра- 
жающая цвета точно в тех цветовых оттен- 
ках, которые видит человеческий глаз, чет- 
но разделяющая пурпурно-красные и жел- 
то-зеленые цвета за счет добавления чет- 
вертого СЛОЙ “ синезеленочувствительного. 
Дальнейшим усовершенствованием извест- 
ной серии пленок «Фуджиколор супер НК 
100» и «ИК 1600» явились пленки «Фуджи- 
колор Супер НК И 100» и «И К М 1600». 
Эти пленки имеют очень стойкое цветное 
изображение, более мелкое зерно, высо- 
кую разрешающую способность. Пленка 
«НК И 1600» дает прекрасные результаты 
даже при съемке в условиях очень низкой 
освещенности. Этот комплект использует 
новую технологию, новые соединения, ко- 
торые предотвращают ухудшение цвето- 
передачи^ в условиях жаркого климата, по- 
вышенной влажности, паров некоторых га- 
зов и повышают стабильность изображе- 
ния. 



Фирма выпускает и оборудование для ми- 
ни-лабораторий, и фотовидеосистему («СФ», 
1989, № 7), и самые разнообразные каме- 
ры для массового фотолюбителя. На мо- 
сковской выставке фирма продемокстриро- 
вала камеру одноразового испояьзовами» с 
встроенной вспышкой «Фуджиколор квикш- 
нэп Флаш». В этой камере фирма соедини- 
ла кассету с объективом и затвором. Ка- 
мера заряжается пленкой «Фуджиколор су- 
пер НК 400» форматом 135 — 24. Объек- 
тив -—И /35; фиксированная выдержка^ 
1/100 с. Минимальная дистанция съемки — 
1 м; встроенная вспьішка работает в диа- 
пазоне от 1 до 3 м. Батареи не заменяются. 
Габариты — 57X31X38 мм. 

Материал подготовили 

Т. ЖЕКОВА, Б. БЕЛОУСОВ, В. АНЦЕВ, 

Т. МОСИНА 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ФОТОВЫСТАВКА 


В ожидании красоты 

(Оконкание, Начало с.й. на стр, 4) 


голеткий синдром уцененной личности, 
псевдоинтвллигентности, а самое главное — 
расчеловечивания. 


ПРИТЧА ВТОРАЯ. 

Однажды Иосиф Виссарионович вызвал к 
себе в кабинет своего шкодливого сына- 
«Ты чего себе позволяешь?! — грозно обра- 
тился он к сыну. — Ты думаешь, что ты — 
Сталин? Знай — ^ты не Сталин. Ия — не Ста- 
лин». — «А кто же Сталин?» — удивился Ва- 
силий. «Кто? А вот ктоі — И Иосиф Висса- 
рионович показал на стену, где висел ог- 
ромный фотографический портрет отца на- 
родов. — Вот он, запомни, он и есть настоя- 
щий Сталин!» 

Вот передо мной выставочный снимок 
1918 года— молодой симпатичный парень. 
Черный чуб надо лбом, фуражка на затыл- 
ке. Веселые отзывчивые глаза. Иосиф Джу- 
гашвили. Тот самый, которого через не- 
сколько лот мы превратим в Сталина. И это 
будет самый грандиозный миф века, в соз- 
дании которого — увы! — немалые усилия 
и наших фотографов, интеллигентов в пер- 
вом колене. Короля играет свита... 

Мой любимый фотограф прошлого Виктор 
Карлович Булла снимал жизнь в самых раз- 
ных ее проявлениях. И царей, и каторжни- 
ков, и крестины, и похороны. Кажется, его 
деревянная тренога стояла на всех пере- 
крестках российской истории — от биваков 
каэаков-пластуноа у подножия манчжурских 
сопок до лепрозория на Мооэунде. Аристо- 
тель сравнивал жизнь с игрищами: одни 
приходят туда, чтобы состязаться, другие, 
чтобы торговать, а самые счастливые — 
смотреть... Смею думать, что в Булле, как 
и в Левицком, Деньере, Каррике, Лобови- 
ковѳ, Дмитриеве, жила традиция русской 
классической культуры — утверждать чело- 
веческое бытие вопреки бесчеловечности 
времени' и обстоятельствам. Есть у верую- 
щих такое нравственное утешение, а вер- 
нее, формула надежды, не позволяющая 
пасть духом, сообщающая силу поступкам 
и мыслям: «Чем страшнее антихрист, тем 
ближе Христос-спаситель...» В 1936 году к 
Булле на Невский, 54 пришли «искусство- 
веды» с ромбиками в петлицах. А незадол- 
го до этого он писал: «Люблю снимать 
праздники...» 

Он обожал по поводу и без повода уса- 
живать свою семью перед камерой, усажи- 
вать семьи своих друзей, знакомых, и у 
многих ленинградцев до сих пор хранятся 
а фамильных альбомах сделанные Буллой 
фотографии. Он сам был отцом многочис- 
ленного семейства, ого дотошным и лю- 
бовным летописцем. Вообще я скажу, что 
жанр семейного альбома был самым почи- 
таемым в русской фотографии прошлых 
лет. Им занимались не ремесленники-бы- 
товики, а и нте пли ген ты -художник и. Чего 
стоит, к примеру, салон Наплельбаума, о 
котором рассказал в своей книжке Нико- 
лай Чуковский! 

Есть, наверное, печальная закономерность 
в том, что со стен наших квартир давно 
исчезли портреты предков, а домашние 
альбомы вьіроднлись в этакое неряшливое 
скопище слежавшихся, обдерганных фото- 
карточек, — вот и хранятся они где-то в ди- 
ване, в запущении и беспамятстве. Наши 
отцы открещивались от своего прошлого, 
как от дурной тайной болезни, как от стыд- 
ного сна. И для моих послевоенных сверст- 
ииков плюшевый альбом с родословной 
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тоже стоял в одном ряду с фельетонным 
мещанским фикусом, буржуйской канарей- 
кой в клетке, белогвардейскими слониками 
на комоде, л од кулачной геранью в чугунке, 
который бабушка потихоньку красила к 
Пасхе драгоценнейшей серебрянкой. Мм 
стыдились быть сентиментальными, стыди- 
лись, что чувства наши и пристрастия хотъ 
частью, хоть малой малостью отвлекут нас 
от забот коллектива, общества, государст- 
ва, всего человечестве... 

Вот к стою перед стендом, где фотограф 
с ностальгическим простодушием предста- 
вил мне свое семейное окружение: тетю 
Марию, снятую в январе 19В9 года, тетю 
Эту — в мае 89-го, маму и папу — в 86-м, 
бабушку — в 83-м, брата Саню — в нюне 
69-го. Маленький островок доброты среди 
криков и угроз, среди стонов и плача, сре- 
ди злорадного смеха и улюлюканья. «Ти- 
шины хочу, тишины...» 

А страна действительно кричит и плачет — 
в Сумгаите, Фергане, Тбилиси, Куролатах, 
ока как перед боем выстраивается в ше- 
ренгах Интерфронта, Саюдиса, Руха. А сло- 
во Карабах вот уж какой месяц стучит в 
ушах свинцовой шрапнелью... 

Лев Толстой полагал, что воспитание наро- 
да должно идти через религию, через 
нравственное учение, через этнические по- 
знания. Вот это третье — этническое — меня 
долго смущало своим упреждением и ли- 
тературы, и истории, и математики... И пола- 
гал, что в очередности этой сказалась слу- 
чайность. Лишь теперь понемногу понимаю, 
кажется, все понимаю... И могу лишь уди- 
виться проницательности и гуманистиче- 
ской широте старых русских фотографов, 
которые чуть ли не главной темой избрали 
именно это — этническое. 

Типы Поволжья, типы и картины Малорос- 
сии, народы Сибири, Туркестана, типы и 
■ иды Кавказа. Теперь я нашел место и 
объяснение тому факту, что эти фотогра- 
фические серии входили дополнением к 
старым, дореволюционным еще школьным 
курсам. В детстве, уж не знаю каким обра- 
зом, мне досталась стопочка расцвеченных 
красками фотооткрыток «Народы Кавказа». 
Осталась лишь одна — «Ассирийцы». С об- 
ратной стороны надпечатка — «Рекомендо- 
вано Гг-м попечителям учебных округов, как 
заслуживающее особого внимания, для рас- 
пространения в народе, при посредстве на- 
родных школ и гимназий, правильных поня- 
тий о людях России». Выли там менгрелы, 
имеретины, джавахи, чаны... Да простят мне 
жители Кавказа, но сегодня я даже не 
знаю, существуют ли эти народности и ны- 
не. И много ли знали бы мы, северяне, о 
Карабахе, не случись там то, что случи- 
лось... 

Нет, не вдруг застило красным туманом на- 
ше мело, не вдруг явилось в нас это «ока- 
мененное нечувствование». 

Вот ведь как получается. Хотел говорить о 
фотографии, а сам все выхожу за рамки 
кадра, за поле видоискателя. А может, так 
и должно быть: ведь каждый снимок — это 
как бы маленькое окно в большой мир на- 
шей жизни. 

В Академии наук СССР есть четвертушка 
бумаги, на которой рукой Дагера выведе- 
ны варианты названия изобретенного им 
детища — «иконотофиз», «физот», «ото- 
физ»... Но кажется, лишь через десяток 
лет впервые было найдено и произнесено 
публично новое имя — «фотография». Све- 
топись. И вот уже полтора аека фотогра- 
фия идет с нами. С человечеством. Смот- 
рит, как мы пашем землю, пьем молоко, 
купаем детей. Видит, как врем, лицемерим, 
подличаем. Свидетельствует, когда проли- 
вается кровь, гибнут люди, попирается их 
честь и достоинство. Помогает, если ослаб- 
нет мужество, пошатнется вера, одолеет 
сомнение* Ищет вместе с нами красоту, ко- 
торая, хочется верить, и спасет мир... 


ФОТО ДЕБЮТ 


Языком коллажа 


Сам я — портретист, и к коллажу 
шел долгой и тернистой дорогой 
поисков и сомнений, напряженно 
одолевая на этом пути почти вс© 
способы и техники печати (от про- 
стейших до соляризации и иэоге- 
лми). Наконец, «заболев» колла- 
жом, стал страстным его пропа- 
гандистом: в фотоклубах, на мно- 
гочисленных встречах с любител я- 
ми Киева, Минска, Львова, Моск- 
вы, показывая свои работы и ра- 
боты других советских и зару- 
бежных коллажистов, я рассказы- 
вал об истории этого жанра, о его 
основоположииках. 

Увы, за пять лет таких стараний 
только два автора-ученика пора- 
довали меня успехами на этой сте- 
зе. И первая из них — Алена Тро- 
нина. Она пришла, увидела, побе- 
дила... Уже через год мы — 63-лет- 
ннй учитель и 17-лвткяя учени- 
ца — открывали совместную пер- 
сональную выставку фотоколяажа 
80 Львовском музее фотоискус- 
ства. 

Не только меня, но и зрителей 
покорила в работах юной Алены 
очень зрелое ощущение сложней- 
ших жизненных противоречий, че- 
ловеческих проблем и, одновре- 
менно, почти детская непосредст- 
венность и чистота поэтического 
мира ее образов. 

Скромная и застенчивая Алена од* 
нажды так написала о роли фото- 
графии в своей жизни: «Люди, 
мне хочется с вами говорить, мне 
хочется рассказать вам о том, как 
прекрасна жизнь и как она некра- 
сива, как ннтересньі люди и как 
они скучны, как хочется кричать о 
своем одиночестве и как благо- 
словенно молчание. 

Но как это сделать, если тебе не 
дан ораторский талант, если в веч- 
ной суете н спешке люди теряют 
самих себя и мутным стеклом буд- 
ней отгораживаются от других, 
лишая себя права на милосердие, 
общение и, возможно, на счастье. 
Как разбить эту ледяную прегра- 
ду, как усльішать ответ на вопрос 
и как увидеть ясные глаза стоя- 
щего рядом с тобой. Как быть и 
как не быть? 

Эти вопросы вечны, и вечны, на- 
верно, потому, что нет на них од- 
ного всеобъемлющего ответа. 
Каждый человек должен ответить 
на них сам, найти единственно 
верное для себя решение. 

Мне этот ответ помог найти кол- 
лаж. Теперь у меня есть право 
сказать: «Моя дорога из стеклян- 
ного лабиринта найдена. Я могу с 
вами говорить, люди, я могу вас 
слышать». 

К этим прекрасным словам Але- 
ны Троннной трудно что-нибудь 
прибавить. 

Р. БАРАН 



ФОТО АЛЕНЫ ТРОНИНОЙ 






